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 مقدمــــــــــة
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 مقدمة                                       

توحي بضرورة السعي من أجل النهوض والاستفاقة إشارات  ة على الوطن العربي حاملاجاء عصر النهض      
 لدكامن عجزه وسعيو ة إيذانا بإدراك الإنساناليقظة والنهضفكانت من السبات العميق الذي كان يغط فيو، 

ياة الإنسان نصيب من ىذه النهضة، فكان وكان للجانب الفكري والثقافي في ح لسد الثغرات التي ملأت واقعو،و 
ىذا العصر فاتحة لعلوم ومعارف عديدة شقت طريقها إلى الإنسان العربي، نتيجة للاحتكاك بالآخر، واطلاعو 

 منجزاتو.على 

ولأن النقد ىو موضوع دراستنا فسنحاول من خلال ىذا البحث تناول موضوعات النقد الأدبي العربي        
سعينا حثيثا للبحث  ، الذي مسو التطور شأنو شأن كل مقومات الحياة الأدبية في تلك الفتًة؛ ومنو كانالحديث

رسمت معالم النقد العربي فرزتو من اتجاىات ومدارس ىذه الحقبة الزمنية على النقد العربي وما أ إسقاطاتفي 
مرتبة وفق ترتيب استدعى وقد جاءت المحاضرات في ىذا البحث  الحديث وكذا الدعاصر أو مناىج ما بعد الحداثة،

، ومن بين الإشكالات التي طرحناىا وكانت محور فيو زوال كل منهج ظهور الآخر، حتى ظهور الدناىج النسقية
 يلي: في ىذا البحث ما اشتغالنا

، وكيف كان واقع النقد العربي ىي دواعي النهضة الأدبية في بداية القرن العشرين في الوطن العربي؟ ما -
 الحديث؟.

 ماىي الخلفيات والأسس التي ارتكز عليها النقد العربي الحديث في بداياتو؟  -

 الثقافة الغربية والتًاث العربي القديم؟.كان ىناك تمازج بين   ؟ وإلى أي مدى كيف كان التأثر بالثقافة الغربية-

 ماىي الأسس التي قام عليها النقد الإحيائي؟. -

 ماىي الددارس النقدية العربية التي دعت إلى التجديد في الشعر العربي؟ وماىي منطلقاتها؟. -

    تلقيو من طرف النقاد العرب؟.ومن ىم رواده عند الغرب ؟ وكيف كان لدقصود بالنقد التاريخي؟ ما  -

 ما لدقصود بالنقد الواقعي؟ وما ىي تصوراتو وإجراءاتو؟ ومن ىم أعلامو؟. -

 ما ىو مفهوم الدنهج الاجتماعي؟ ، وما ىي اتجاىاتو؟ -



 
 ب‌

 

 ماىو مفهوم النقد النفسي؟، من ىم أعلامو الغربيون ؟ كيف كان تلقيو من طرف النقاد العرب؟ -

ا؟من ىم      أعلامو؟ بمدرسة النقد الجديد، وما ىي طبيعة ىذا النقد؟ والدرجعيات التي تأسس عليه ما لدقصود -
 وما ىي اتجاىاتو؟.

لدقصود بالصدق الفني؟ وقضية  ؟ ماقديما وحديثا  ية التي شغلت بال النقاد العربىي أىم القضايا النقد ما -
  ما لدقصود بقضية الحداثة والدعاصرة؟. الشكل والدضمون ؟ والالتزام ما ذا يعني؟

جابة عن ىذه التساؤلات استعنا بالعديد من الدراجع التي استقينا منها معلومات كثيرة أفادتنا ومن أجل الإ      
النقد الإحيائي وتجديد الشعر لعبد يمكن أن نذكر منها:في الشعر الجاىلي لطو حسين،  وأضاءت طريق بحثنا،

و يلو إبراىيم عبد القادر الدازني، النقد الأدبي لكار يوان في النقد والأدب لعباس محمود العقاد و الحكيم راضي، الد
النقد والنقاد الدعاصرون لمحمد الدعجم الدفصل في الأدب لمحمد التنوخي،  كواز،الالبلاغة والنقد محمد كريم فيللو، 

، معجم الدصطلحات الأدبية لمحمد الدنعم خفاجيدراسات في الأدب العربي الحديث ومدارسو لمحمد عبد منذور، 
 فتحي...

فاتحة لبحوث علمية أخرى وفي الأخير نطلب من الله السداد والتوفيق، وأن يكون ىذا الجهد الدتواضع        
 مس جوانب ربما نكون قد أغفلناىا.تلا



 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 -1-مدخل إلى النقد العربي الحديث
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 -1-الحديث النقد العربي مدخل إلى المحبضرة الأولى:

 

 

 الفئة المستهدفة : السنة الثبنية ل.م.د

  المدة الزمنية : سبعة ونصف
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 : تمهيد

دبي الحديث دون التطرق لدا في رصد تفاصيل وحيثيات النقد الأ لا يدكن لدارس الانطلاق     
ذررية الي  عرهها بريل على التغيرات الجمن دلالة  الدصطلح مللويح، بدا اصطلح عليو بالنهضة

ىذرا نتيجة الوعي الذري بدا يسري في شرايين العالم العربي إثر الانفتاح و  ،العالم الغربي والعربي
 .الغربي بشكل غير مقصود ولدواعي استعملاريةالذري وقع على العالم 

وقبل الحديث عن النهضة العربية الي   حدثت على وقع غربي من الواجب البدء بالحديث       
التملركز  هقد وقع التحول من ،ربيغال العالم في والأسباب الي  أهضت إلى حدوثها النهضةعن 

إلى العودة والالتفاف حول الإنسان بوصفو دنيا   الداورايي / الأسطوري / الدييحول العالم
قايملة بذراتها، ومن الاعتقاد بسيطرة القوى الخارقة والديتاهيزيقية على العالم إلى استيقاظ ىذرا 

عية، وىي أىم ركايز وسيلتو في ذلك العقل وسبيلو العلملية والدوضو  ،وإدراكو لدا حولو الإنسان
، ة وطغيانها على الدشهدنهاء سطوة الكنيسالحرص على إ يكن ىذرا ليحصل لولا و لمالعقل،

 . ةبرمللو من ىالة تقديسي وىذرا بالرغم لشا

الي   ىذره اليقطة ،على كل بقاع العالم لقد حدثت اليقظة العقلية عند العرب وىو ما سيؤثر   
لا نوم ولا سبات بعدىا ، اليقظة الي  أعادت الاعتبار للذرات الإنسانية وللعقل البشري الذري  

جانبا العقايد البالية والخراهات، الي  سيطرت على  كان مهملشا ومقصيا، هكان لزاما أن تتنحى
بل لم  الغربية، وكان التأثير جليا على حياة الإنسان العقل البشري وكبلتو لفترة زمنية غير قليل

هكانت الحمللات ، يقتصر عليو وتعداه إلى باقي الأمم والشعوب، ليصل العالم العربي
لت إليو الشعوب العربية والتفطن إلى ما آ الاستعملارية السبب في حدوث الصدمة عند

ياسية الي  كملا ساهمت الأوضاع الس ان لزاما حدوث الاستفاقة والنهوض،هك ،أوضاعها
خاصة بعد ضعف  ،نذراك في زيادة حجم الوعي بضرورة تغيير الأوضاعالعربية آسادت البيئة 
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ىذره  والدول الغربية على لشتلكاتها بغية اقتسامها هيملا بينها.الدولة العثملانية وتكالب الأمم 
 -الدولة العثملانية-عد اقتسام لشتلكات الرجل الدريض ، هب)السلطنة(القوة ىي الدولة العثملانية

بين العرب والغرب واقع هرض نفسو، وأكد عليو اختزال موازين القوة، هملن  صار الاتصال
النقيض إلى النقيض صار العالم الغربي سيدا بعد ما كان مسودا، وصار العالم العربي مسودا بعد 
ما كان سيدا، تلك ىي أىم مفارقة لفتت انتباه الإنسان العربي إلى ثغرات التفكير عنده، وإلى 

تهمليشا  الأكثرىا، كان هيها الطرف احصيلة لرملوعة من الصدمات الي  تلقالوعي بدا ىو 
 والمحور الأكثر اىتملاما في آن.

أما التهمليش هيعكسو عدم مشاركتو في صناعة ىذره النهضة، رغم ما قيل بشأن لزاولة       
آخر ما وصلت إليو  أوجهارسم معالم تلكم النهضة والي  رب القدماء الدسلملين في الأندلس الع

ن في برول أنظار العالم الغربي إليو، نظرة ملتو هتكيز وأما مرك ،البحوث الفلسفية والعلملية الدختلفة
إلى ساحة  . هتم جرهبو التنوع الطبيعيبملؤىا الطملع في أراضيو قصد استغلالذا، استغلال كان س

والثانية، هصارت الدفارقة شاسعة لديتين الأولى الحروب والنزاعات الي  كانت شعار الحربين العا
 بين الحضارتين.

صات لطرق في التفكير لستلفة تتملحور حول ضرورة التغيير من أحل إعادة ارىإكلها       
رغم أنو الدركز الذري ينبغي احترام حقوقو، ىذرا  ،الاعتبار لذذرا الوجود البشري الذري تم إهمالو

ولكن تكون هيو الذرات أحق  بالتقدير في مقابل الآخر الذري  ،الاحترام لا يشملل جميع البشر
هالحركات الاستعملارية  .يدكن أن يستغل من أجل الذرات، وىذرا مغزى القول بالذراتية والدركزية

 -العرب -لة في مقابل الذرات الدستغ -الغرب  -ستغلال لفايدة الآخر مثلت أكبر صور الا
 (العرب )كاناتها بنهب ثروات ىذرا الضعيفوإم من أجل السعي إلى استكملال شروط النهضة

 الذري صار ملكا مستباحا لعدم وجود قوة برمليو أو ترد عنو الظلم.
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ومضادا لذذره معاكسا  اذرا كلو كانت الحركات التحررية في العالم العربي تيار ىوفي مقابل        
وم صورة الضعيف مهضوىي تظهر في  ،(العرب )ر الدهاع عن الذرات ا صو هالنوايا، إذ بذلت هي
، وإن كانت الدعطيات عكسية إلا أنها تعكس في كل حالاتها ىذرا التقديس الحقوق والدستغل

عطيات من واقع جديد أقل ما يقال عنو أنو العصر الأكثر موانطلاقا من جملة  .للذرات والدركز
 العالدين طرحا لحقيقة الوعي والصدمة في آن وأسباب التعرف والانفتاح، وكذرا الاتصال بين

العربي والغربي، في ظروف اصطلح على تسمليتها بالنهضة، بدا ىي صورة تعكس عودة إلى 
 الحياة بعد سبات طويل دام قرون طويلة.

ر النقد الأدبي الحديث؟ وما ىو واقع النقد العربي ازدىابالي  أحاطت  لابساتهملا ىي الد     
 .ظل ىذره الظروف؟ وىل من تبريرات لواقعو؟ الحديث في

 : عند العرب مفهوم النقد الأدبي -1  

ثر كبير، استطاع الإنسان استجابة لذا أن ينحو أظروف الي  أحاطت بالعالم الغربي كان لل    
منحى جديدا في جميع المجالات دون استثناء، خاصة ما تعلق الأمر هيها باستعادة وجود بشري  

اده، والتركيز بعلستلفة، كانت كلها بذملع على است ومهملشا وبرت وصاية سلطاتكان ضايعا 
لك الفترة، سيكون تبالإنسان في  أحاطتىنا سيكون على لرال ما بين جملة المجالات الي  

النقد بوصفو صورة تعكس طريقة التفكير الإنساني وسط ىذرا الجديد الذري يحمللو عن الحديث 
 العصر بدستجداتو.

نقد قديم قدم الدعنى العام الذري يحيل إليو الدفهوم/ وتعدد استعملال مصطلحات         
كنو موضوع يتسع باتساع ل، هليس النقد موضوع الأدب هحسب و المجالات الي  ارتبط بها

 قادىا كالنالنقد لغة: تمييز الدراىم وغير "وفي الدعنى اللغوي بها وظيفتو، المجالات الي  تعنى
ىا نقدا، أعطاىا هانتقدىا، ، نوقدىا ينقدىا نقدا، وانتقدىا وتنقدىا، نقده غير والانتقاد والتنقد



 
6 

 

قبضها، ونقد الشيء إذا نقده بأصبعو، وناقدت هلانا إذا ناقشتو في الأمر ونقد الرجل الشيء 
  بنظره، ونقد إليو اختلس النظر لضوه، ونلاحظ شدة تقارب معنى النقد الأصلي والنقد 

 هكلاهما يراد بو التملييز والفصل.  1"المجازي

واستعملال النقد في لرال الأدب قديم قدم الكتب النقدية العربية الي  ارتبطت باسمو، وىو        
والنقد في "طال كل منهملا بالتملييز والدراسةكذرلك لا يتعلق بالنثر أو الشعر هقط، ولكن ي

   ىـ( وكانت معروهة قبل عصره بقرنين من 538الأدب عبارة قديدة ذكرىا الزلسشري ) ت 
وورد لفظ النقد والنقاد في كتاب الدوازنة  ،ىـ( 337تالزمان، هابن قدامة ألف نقد الشعر ) 

 ) العملدة في صناعة الشعر ونقده   ب كتابو  وسمىـ( كملا أن ابن رشيق  371للآمدي ) ت 
 .2"…ىـ ( وغير ذلك 463ت 

نى واللغوي في الدع الأمرمن ظهور الدعاجم، وكان  أقدمويعود ظهور النقد إلى هترة زمنية       
اصطلاحات عرهت  الأدبونلاحظ أن نقد الشعر ونقد النثر ونقد  "،والاصطلاحي متشابهان

في كتب الأدب والنقد قبل ظهور الدعاجم، وأن الدعنيين اللغوي والاصطلاحي لا يختلفان، هنقد 
، إبراز الأدبتناولو ودراستو، والنظر هيو، ومناقشتو، وسمات القبح الي  اتضح بها، ونقد  الأدب

إشارة بإجادة المجد وثلب للملقصر  الدسيء  الأدبما هيو من عيوب وما هيو من لزاسن، ونقد 
هالأصل في النقد ارتباطو بالتملييز  ،3"اىدة والفحص لا بالأىواء والديولهالنقد ىو العدل بالدش

بين  الأحكاممع اختلاف طرق الوصول إلى ىذره  ،الجيد والرديء بين الحسن والسيء بين
 .لوالدشاىدة، وبين الدراسة والتحليالذراتية والنظر 

 
                                                           

 .764، ص1999، سنة 2الدعجم الدفصل في الأدب، دار الكتب العلملية، بيروت، لبنان، ط ،يلزملد التنوخ -1
  .764، صالأدبالدعجم الدفصل في  ،ينوخلزملد الت -2
 .الصفحة نفسها ،السابقالدرجع  -3
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 : عند الغرب النقد الأدبيمفهوم  -2

وحول مصطلح النقد الأدبي تتضح الدفارقة في القول بانتملاء ىذرا الدصطلح النقد الأدبي     
الساحة العربية، لم تعرهو لغتنا إلا في العصر الحديث بعد الاتصال بالغرب، ىو جديد على 

الذري يعي لرملوعة الأساليب الدتبعة  ،(littéraire criticismeترجمة حرهية للملصطلح الغربي )
      مع اختلاهها باختلاف النقاد لفحص الآثار الأدبية والدؤلفين والمحدثين بقصد كشف الغامض

 بها ناقد من تص يو، في ضوء مبادئ أو مناىج بحث يخالنص الأدبي والإدلاء بحكم علو تفسير 

.1"النقاد

                                                           
، سنة 1ط-بيروت لبنان –دار الانتشار العربي  -الدصطلح النشأة التجديد –لزملد كريم الكواز: البلاغة والنقد  -1

 .57، ص2006



 
8 

 

ظهور النقد الأدبي، تكاد بذملع البحوث على اقترانها بالقرن السادس عشر في وعن تاريخ      
    إيطاليا، والسابع عشر في هرنسا وألدانيا، أما في العالم العربي، هيعود الدصطلح للقرن العشرين

يبدو أن الددة الزمنية الي  بدأنا نعرف هيها الدصطلح الجديد تعود إلى مطلع القرن العشرين، ولا "
ملا، لح الحديث تعود إلى طبيعة كل منهك أن ىناك هروقا جوىرية بين الدصطلح القديم والدصطش

    ، وأكثر ارتكازا على الثقاهاتالأدبشمولا لعناصر  أكثرهالنقد الحديث ـوسع دايرة، ,
الدتعددة، والدعارف الدتنوعة، ههو نقد ابذاىات وهلسفات، ينتهي آخر الأمر غلى مدارس 

، وأىداهو ومصادره ووظايفو في الحياة وفي خصايصو الأدبنقدية، ويفرض البحث في هلسفة 
ييات: القديم، وفي معظم أحوالو، نقد جز الدتمليزة، بينملا النقد  وأصالتوالجملالية ومباديو الفنية 

   بالقصيدة كاملة، يغفل التعليل والتحليل لدا يصدر من  بالبيت والبيتين، ولا يعنى يعنى
 .1"الدينية أو الدذرىبية أو القبلية، وغالبا ما تكون أحكامو متأثرة بالدواقف أحكام

القول بانفصال النقد القديم عن النقد الحديث لاختلاف الصورة الي   ومنو صار واضحا     
الصورة الأولى والصورة  تنتملي إلىمن جملة الظروف والأسباب الي  ظهر كل منهملا، بالانطلاق ت

ليو العصر الحديث ع، وتلجأ إلى ما وصل ربط القصيدة بقايلهالحكم و الثانية، إذ لا تكتفي با
العجيب ولعل التواهق "دراسة ىذره القصايد دراسة كلية  من انتهاج السبل العلملية والدوضوعية في

بين اللفظ العربي ) نقد( الدنقولة الدلالة من تمييز الدراىم إلى تمييز الأساليب، واللفظ الإلصليزي 
(Criticisme)جعل من اليسير نقل الدفاىيم  ،( الدشتق من هعل قديم بدعنى ) يديز أو يحدد

الأدبية  الأنماطحول مصطلح النقد إلى الفكر العربي الدعاصر، هضلا عن أن كثيرا من  الأوروبية
الحديثة اقتفت آثار الآداب الأوروبية، وإذا كانت الدفاىيم الغربية للنقد تلتقي عند كون النقد 

يعتملد على هحص الدؤلفات والدؤلفين القدماء أو الدعاصرين، لتوضيحهم وشرحهم  الأدبي
هملا اختلفت وتقديرىم، ههذرا الدفهوم موجود بعبارات لستلفة عند النقاد العرب الدعاصرين م
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بحيث يدكن القول بأن ىناك شبو اتفاق على أن النقد ىو هن تمييز  ابذاىاتهم النقدية،
الأساليب، كملا أن التصورات الحديثة لدفهوم النقد ومهملة الناقد لم تعد كملا كانت عليها في 

كانت تعترض  طريق   الي  تستوقف النقد الحديث الي  الأساسيةالداضي، ولم تعد الدشكلات 
 . 1"النقد القديم

وبالنظر للنقد الأدبي الحديث صار من الدملكن القول بوجود الدنهج وسيلة  من خلالذا يتم      
نة الي  انتهى إليها البحث دراسة القصيدة، والدنهج في اصلو حصيلة لرملوعة من الظروف الراى

ىذرا  –ومقاربة الأسباب العلملية (  ferdinand de saussureير )سدي سو  دانندير عند ه
أما القول بالدنهج مطلقا هالأمر يتعلق بكل الدناىج الي  ظهرت في العصر  –بخصوص اللغة 

وكذرلك  ،والي  نهلت من علوم قايملة بذراتها والأمر يخص علم التاريخ وعلم الاجتملاع ،الحديث
تعددت واختلف  "دبيهإن مناىج النقد الأ ؛بدا ىو حصيلة البحوث الفرويدية علم النفس

الوصول إلى غاياتها تابعا لاختلاف الزاوية الي  انطلق منها كل ابذاه، وىذرا الاختلاف لا يعي 
وأهميتو التأسيسية لأي  أصالتوبطبيعة الحال نسخ اللاحق للؤسبق من ىذره الدناىج، هالسابق لو 

هكر لاحق، واللاحق أيضا يكتسب قيملتو وأهميتو باكتشاهو أدوات جديدة ووسايل نقدية تمكنو 
بدكوناتو وقوانينو الي  بركملو،  والإمساكمن الاقتراب أكثر من كنو العملل الأدبي وهك شفراتو 

 ههم النص الأدبي هالدناىج النقدية ىي نتاج ثقافي ونقدي متراكم قد تتآزر مع بعضها في
اىج ليكتسب ومقاربتو وقد تتوازى بحيث يأخذر كل منهج منحى لستلفا ومتمليزا عن غيره من الدن

 2."خصوصيتو واستقلاليتو

ومن ىذرا الدنطلق كان النقد الأدبي الحديث صورة لمجملوعة من الظروف والأسباب الي        
منهجها ولكنها في الآن نفسو غير أسست لعصر النهضة، بدا ىو إيدان بدبادئ تقدمية في 
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كانت البداية، وقد   أساسهامفصولة تماما عن الداضي، الداضي اليوناني في العالم الغربي، إذ على 
تلقى العالم العربي كل معطيتاىا بوسيط الاتصال الجبري الذري هرضتو الحركات الاستعملارية، 

 .الصدمات الثقاهية، هملا ىي ىذره الظروف والأسباب؟ أوجزتهاوضرورة الانفتاح الي  

 إرهاصات النقد العربي الحديث: -3

الكبير على النقد العربي الحديث، وذلك من  الأثركان للانفتاح على جديد العالم الغربي       
لقد خضع النقد في الصلترا في عصر  "وصل إليو النقد في بيئتو، هـ  خلال اطلاعو على آخر ما

النهضة للابذاىات النقدية السايدة في أوروبا، وبخاصة في إيطاليا في القرنين الرابع عشر 
والخامس عشر وإننا نعي بعصر النهضة ذلك البعث الجديد للتراث الفكري الذري  ساد اليونان 

لسطوطاتو الدكتوبة باللغة اليونانية  ، وإعادة بعث التراث اليوناني  بدأت بجملع1"وإيطاليا قديدا
ا من إعادة بعث تراثها القديدة، هبدأت على إثرىا أوروبا تتجاوز مرحلة القرون الوسطى انطلاق

طوطات اللاتينية في يجملع الدخ ،(pétrarque( )1374-1304هلقد بدأ بترارك ) "اليوناني
بان القرنين التاسع والعاشر، ولقد إل أوروبا لك الدخطوطات الي  حاهظ عليها أىذلك العصر، ت

تطرق البحث إلى الدكتبات الدهجورة والأديرة وغيرىا من الأماكن الأثرية، وبهذرا خرجت كتابات 
( من الظلملة إلى النور، وكذرلك أيضا مؤلفات quintilien( وكونتيليان )ciceroشيشرون )

القرن الرابع عشر وصل العالم الكثير من الشعراء والكتاب والدؤرخين والخطباء، وقرب نهاية 
( إلى هلورنسا وأخذر يعلم لغتو اليونانية manuelchrysolorsاليوناني مانويالكريزولوراس )

 .2"إلى إيطاليا بكثرة غير معهودة  ىناك، ثم تواردت الدخطوطات اليونانية بعد ذلك
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 .49دبي، القاىرة، صالأ
 .80ص ،الدرجع نفسو -2



 
11 

 

ربية وعلى أساس ىذره هكانت الثقاهة اليونانية ركيزة متينة قامت عليها الحضارة الغ          
دي، وتظهر بعض الدخطوطات وباقتراب القرن الخامس عشر بدأت تتشكل معالم الابذاه النق

ولم يقتصر ىذرا الذروق الفي على النواحي الأدبية هقط بل تعداه إلى أمور الحياة " الآراء في النقد
اليونانية للطبيعة  ومشاكل العالم والابذاىات الفكرية بوجو عام، ولقد تعرضت ىذره الدراسات

الدراسات حول  ىذره الفكرية والخلقية، وتمركزت البشرية وأهاضت في الحديث عن الناحيتين
ر للتاريخ ، وإعادة الاعتبا1"الإنسان وعظملتو وقوة هكره لشا ميزه عملا عداه من ساير الدخلوقات 

 .الأندلسازدىاره في  أيامكان جزءًا من جهود كثيرة قام بها العالم العربي   اليوناني من طرف أىلو

 ثاتر مرحلة النهضة على إعادة إحياء الهفي الوقت الذري ركز هيو العالم الغربي في        
دبي، تمت قبل ذلك ترجمة أعملال اليونانيين من طرف العالم اليوناني مركزين على الجانب الأ

العرب وهلاسفتهم هلقد أضاف علملاء  "هم خاصة في لرال الفلسفة والطبالعربي وتطوير علوم
( الكثير لدا سبق أن averroes( وابن رشد )avicenneوابن سينا ) أمثال الفارابي والغزالي

عرهو العرب عن الفكر اليوناني، ويرجع الفضل للعرب في ىذرا الدضملار في القيام بحركة شاملة 
ة بشتى نواحيها ىدف معين لضو تنسيق الابذاىات الفكرية السايدة حينذراك هأصبح للملعره

وإطار لزكم التواصل ومنهاج قويم ومنهاج نسج على منوالو علملاء الغرب وهلاسفتهم حينملا 
 2."ميلادية 710العرب للؤندلس سنة  انتقل الفكر العربي إلى أوروبا بعد هتح

وقد نقلت ىذره العلوم بعد ترجمتها إلى العالم الغربي عن اللغة العربية أثناء الحضارة الي       
أقامتها في الأندلس عصر ازدىار العرب والدسلملين في لرال العلوم والفلسفة، هكانت قرطبة 
عاصملة استقبلت الطلبة الواهدين عليها، من أجل برقيق حضارة لا تقوم على الرهاىية والراحة 

ط ولكن من احل وضع ركيزة صلبة تستملر من خلالذا الحضارة الإسلامية ويكتب لعلملايها هق
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الخلود، ولكن لم يستملر الأمر بهم حتى برولت أحلامهم في القيام بحضارة تكون مركزىا الخلاهة 
الإسلامية إلى أوىام أدى إليو التحالف ضد بعضهم البعض لصالح العدو الدسيحي، إلى حين 

لأندلس بهم بعدما صارت أرضها جنة، وارتقى التفكير هيها وصارت النهضة قد تم تقديم ا
وىرب من تبقى من  الصليبيينإلى  الأندلسقاربت ظهورىا، حتى استحال كل شيء في 

    الدسلملين ليحاهظوا على حياتهم، هانتهت الحضارة العلملية في الأندلس قبل أن تنجلي
 عت معظم صفحاتو وأخذر بعضها الآخر.معالدها، وبقيت لررد حبر على ورق ضا

، سبب ذلك التشتت اتو غير واضحة تماما، كانت بدايعودة إلى بدايات النقد عند الغربو      
، و كذرلك لأن الدعطيات الجديدة لم تتحدد عيشو الفكر الغربي في تلك الفترةالذري كان ي

دى ملايملة الدوضوع و كذرا البعد معالدها جيدا، هكان التركيز منصبا بداية الأمر على الفنية و م
عن الغملوض و الإبهام قدر الدستطاع ، ىذره الدلامح لم تتضح رغم لزاولات بعض النقاد في 

هاىتم توماس إليوت بدوضوع  ،ملة كالبلاغة و الزخرهة الفنيةتلك الفترة الحديث عن لزاور مه
إذ  ،إشمامكذرلك روجر البلاغة مع شيشرون ، وكانت أعملال توماس ولسون حول هن البلاغة و  

 .1تعرض لأساليب الكتابة بالإضاهة إلى الأساليب التربوية

الفنية  إبعاده، لا البحث عن ت ظلت كلها تدور حول تقييم النقدىذره المحاولا لرغم كو     
 أن، ذلك أن البدايات في كل ابذاه عادة ما تتسم بهذره السملات الذراتية و طبيعي و الجملالية

، هلم يقدر الأدب على عية بالإضاهة إلى أىداهو الخلقيةلصد النقد في ىذرا العصر ينحو ناحية نف
أساس ابذاىاتو الفنية و قوتو في مران الدرء و إعداده للحياة العمللية و تلك ىي خلاصة 

هكرة النفعية نابعة من الأصل من اعتملاد العقل وسيلة من و  ،2ابذاىات النقد في عصر النهضة
هلم يعد يسعى النقد إلى البحث عن العيوب و لم  ،لذا يتم الحكم على الأعملال الأدبيةخلا
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، إنو حسب صا تاهها و ىزيلا في بعض الأحيانيعد عمللو أن يفحص الدؤلفات الفكرية هح
 1شاتوبريان نفسو )نقد مواطن الجملال(.

لستلف، تميز هور نقد جديد سببا في ظ الاجتملاعيةهكانت الظروف السياسية و       
" لقد أنشئت اعتبارا من ذلك الحين الأسس العقايدية وعناصر أدت إلى ىذرا الجديد بخصايص
ملايملة حيث سيخلق التطور السياسي و الاجتملاعي أوضاعا  ،دبي في الوقت نفسوللنقد الأ

نو هن خاص بل و أبعد من ذلك باعتباره مهنة، إن ما كان ينقصو ألنشأة النقد الحقيقي على 
دبية وجود جهازين كبيرين تزداد سب رأي تيبوديو في الحياة العامة و خاصة في الحياة الأح

في القرن التاسع عشر ، جهاز الصحفيين و جهاز الأساتذرة و لقد أخذرت الصحاهة  أهميتهملا
إبان الثورة مظهرا يداثل ما نعرهو الآن ، كملا أنشأ نابليون الجامعة، و لقد ابتدأ هعلا عصر النقد 

يث شرع الصحفيون و الأساتذرة بعد الاستبدادية الامبراطورية بالتفكير و التكلم و الكتابة في ح
 2شيء من الحرية".

بالإضاهة إلى ما ذكر سابقا حول الحرية الي  هرضتها الصحاهة و الطباعة بوصفها صور و      
 ، كان أيضا للجديد الذري طرحتو الحياة الجديد و الانقلاب في عصر النهضةللنهضة أحدثت 

تغير  أساس، وعلى ختلفة و الي  ظهرت استجابة للعصرو الذري أنعكس في هنون الأدب الد
" و ىناك لرالا للشعر أصبحت، و الأمر ىنا يتعلق بجمللة الفنون الي  ت مباديوالنقد و حدد

يدة و استطاعت أن برتل تنسب إلى ىذرا العصر بخصايصها الفنية الجد أنهنون أدبية يدكن 
و أن تبرز بروزا مشهودا بين هنونو الدعروهة و أن لصد من الأدباء تطلعا ، دبمنزلتها في عالم الأ
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، واستطاعت في وقت قصير لا يحسب في أعملار الأمم أن تصل إلى الذرروة أو بها إليها و غايتو
 .1"نضج الفي في نظر كثير من النقادو ال الازدىارتقاربها من حيث 

بخصوص الأنواع الجديدة ، ظهر الشعر السياسي و كذرا الاجتملاعي و ىي أغراض جديدة و     
اقتضتها لرملوعة من الظروف تتعلق معظملها بالحياة الي  أصبح يعيشها العالم العربي على اثر 

، وكلملا يقتضي للتعامل معها سبل جديدة في ستعملارية و صور الاضطهاد و الظلمالحركات الا
، وإلى جانب ىذره الأغراض الشعرية ظهرت هنون نثرية تتعدى مسألة الفنية و الجملالية دالنق

 ة في مقدمتها القصة و الرواية .جديد

، هكانت ات الفكرية الغربية على اختلاههايرتبط النقد العربي الحديث بالتيار  ؛لو لرملل القو 
من الدستجدات، صدمة أصابت النهضة بدا ىي صورة لوعي الفكر الغربي ما أحالو على العديد 

الذري جره  تخلفالبدوره من وىم الانتساب للخلاهة العثملانية و من  هأيقظتوالعالم العربي 
رية من ىجرة و ترجمة الحكم العثملاني، و ىو في نفس الوقت هرصة بدا سمحتو الحركات الاستعملا

مى في الأندلس الذرين  ، و أصحابها و في القول كذرلك إشادة بدجهود العرب القدالعلوم أىلها
، من خلال ترجماتهم لأعملال ارة اليونانية و الغربية الحديثةكان لذم الفضل في التوسط بين الحض

الفلاسفة اليونان و ما أضاهوه بدورىم من أهكار كانت تطويرا لمجملل ما قيل في الحضارة 
ة الجديدة الي  صار اليونانية، هكان الانقلاب الجذرري الذري أنبات بو النهضة إرىاصات للصور 

يكتسيها النقد  بدا ىو طرق لسبل لستلفة عن التقييم الذراتي الذروقي الذري لا ينتسب لأي تيار 
 أو ابذاه.

                                                           
 .16، ص1983، 3تيارات الدعاصرة في النقد الأدبي، دار الدريخ للنشر، الرياض،ط، البدوي طبانة -1
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ىو طرق لمجملل الدرجعيات الدباشرة الي  استقى منها النقد آلياتو  الإرىاصاتو القول بهذره     
الإجرايية الجديدة في سبيل لساطبة العقل الذري تم برريره من ظلملات القرون الوسطى و من 

 الإنسان عبدا لعالدو الداورايي.استعباد الكنيسة الي  كبلتو قرون عديدة كان هيها 

 نصوص و تطبيقات :

، تتلخص في في ىذرا الكتاب أوضحناوظيفة النقد الأدبي و غايتو كملا " يقول سيد قطب   
               ،الفنية، و بيان قيملتو الدوضوعية، و قيملو التعبيرية تقويم العملل الأدبي من الناحية

ما أضاهو إلى التراث الأدبي في لغتو ،  ، و تعيين مكانو في خط سير الأدب و برديدو الشعورية
       ، وتأثيره هيو و تصوير سمات صاحبو الأدبي كلو، و قياس مدى تأثره بالمحيطالم و في الع

، و كشف العوامل النفسية الي  اشتركت في تكوينو و العوامل و خصايصو الشعورية و التعبيرية
 1الخارجية كذرلك".

ل رسم الذري يحاو  نقد الجديدلفرق بين النقد في صورتو القديدة، وال، ما اانطلاقا من النص-
 .حدوده سيد قطب في ىذره العبارات ؟

 

دبي إذن أن يعطينا حقايق عقلية، ولا قضايا هلسفية  " ليست غاية العملل الأ:و يقول كذرلك
ورا نو ليس من غايتو أن يحقق لنا أغراضا أخرى بذعلو لزصأولا شيئا من ىذرا القبيل، كملا 
    ،لا عن صراع الطبقاتيتحدث مث، ليس الأدب مكلفا أن في نطاقها مصبوبا في قوالبها
خطب وعظية عن  ، كملا أنو ليس مكلفا أن يتحول إلىو لاعن النهضات الصناعية

، ولا عن الكفاح السياسي و الاجتملاعي في صورة معينة من الصور الفضيلة و الرذيلة

                                                           
 .7، ص1990، 6ط الشروق ، القاىرة،النقد الأدبي أصولو و مناىجو، دار  ،سيد قطب -1
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ات بذربة شعورية و خاصة للؤديب الوقتية الزايلة، ذلك إلا أن يصبح أحد ىذره الدوضوع
 .1، هيعبر عنها تعبيرا موحيا مؤثرا"ا نفسو من داخلهافعل بهتن

ما ىو المحور الأساسي الذري يدور حولو النص الإبداعي / الأدبي حتى يجوز وصفو  -
 .بالعملل الإبداعي ؟

 

 

                                                           
 12الدرجع نفسو ، ص -1
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 تمهيد :

ومبادئو، وتكوف الدستجدات السابقة الذكر أىم يعلن عصر النهضة عن اختلاؼ ركائز التفكتَ      
ثم إدراجها ضمن دائرة التخلف والرجعية والداضي  ،العوامل التي أعلنت عن استيفاء عصورا بأكملها

 الذي ينبغي تجاوزه من أجل تحصيل حاضر أفضل لستلف، إذ بإمكانو تبديد ظلمات القروف 
البشري، كاف لا بد من البحث عن بديل يحل الوسطى، وبعث الأمل من جديد بوساطة نور العقل 

التفكتَ الداورائي/ الديتٍ، ولأنو لا شيء ينطلق من فراغ  كانت الحضارة اليونانية وجهة رواد عصر 
كاف علماء العرب  ، ولم يكن الأمر مباشرا إذعما يدكن لزاكاتو النهضة بحثا فيما خلفو فلاسفتها

لذذا التًاث اليوناني القديم خاصة كتب أرسطو  وسيطا من خلاؿ التًترات التي قامت بها
(aristote( وأفلاطوف )platonزعماء الفكر اليوناني )… 

فتعلق الأمر في البداية بالفكر والتفكتَ وإرساء مبادئ معينة لدنظومة فكرية قوامها العقل والدنطق      
ركز عليها بالبحث، وكاف بما هما دليل الإنساف ومرشده وىذه أفكار لطالدا ارتبطت بأرسطو إذ 

الدنطلق الصوري خلاصة ما انتهت إليو البحوث الفلسفية آنذاؾ، فصار العالم منظوراً إليو بطريقة 
لستلفة، وكاف الدنطق فيها بالتصور خلاصة ما انتهت إليو البحوث الفلسفية آنذاؾ، فصار العالم 

ورائي، ولكن للعقل منهج في التقصي يدكن من طريقة لستلفة لا علاقة لو فيها بالتصور الدابمنظورا إليو 
خلالو التفستَ والبحث وبعدىا الوصوؿ إلى نتيجة، ىذه النتيجة ىي صورة لليقتُ الذي ينشده 

العقل،  شدىاينيو وتحقيق الراحة النفسية التي الإنساف ويسعى قصارى جهده من أجل الوصوؿ إل
 التي تشوش تفكتَه. الأسئلةفتجيب عن 

يبق الأمر متعلقا بعمليات ذىنية عقلية، ولكن تجاوزت كل ىذا التقارب الواقع والعالم ولم       
وكل ىذا بشر بميلاد البحث العلمي التجريبي الذي يرى ضرورة الدطابقة بتُ الفكر/  ،الحسي والدادي

لاف العقل  والواقع من أجل تحقيق البعد الدادي، وكاف الانطلاؽ من سبل التفكتَ ىذه كفيل بالإع
عن نهاية مرحلة تاريخية كاف الاعتقاد فيها سائدا حوؿ العالم الداورائي، والبحث في سبل التفكتَ ىذه 
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ىب ومرجعيات النقد العربي الحديث الذي كاف لرالا من بتُ ترلة المجالات ذاإلى مقاربة ميهدؼ 
كل الحضارات   الذي أعلن عنو عصر النهضة بما ىو انفتاح على ،التي تحكم في مصتَىا الجديد

 وىو في الوقت نفسو تخلص من سيطرة كانت تكبل الفكر وتعيقو. ،والعلوـ

شكاؿ أثر وضوحا وموضوعية، بعيدا عن كل فكانت الدعرفة بابا واسعا دخل منو النقد تفكتَا أك     
فكانت أولى مستجدات النقد ارتباطو بمفهوـ الدنهج بعدما صار للعقل منطق …الذوؽ والتذوؽ الفتٍ

خاص بو يتمثل في لرموعة  خطوات يراد الوصوؿ من خلالذا إلى نتيجة، ىذه النتيجة تكوف حصيلة 
 الأدبىداؼ التي عمل النقد على تحقيقها في عالم الألرموعة من الأسباب، فكاف الضبط ىو أولى 

  منهج العلوـ الطبيعية والعلوـ الإنسانية وصارت سبل الوصوؿ عندبوساطة  ، فتقاربتيةنسانوالعلوـ الإ
 ها، بوصفو منظومة لزددة ومضبوطة.سساأكليهما متشابهة، يكوف العقل ىو 

انب ذه الأختَة أكثر ارتباطا بالجكوف ى-لوـ الطبيعية والعلوـ الإنسانية ورغم اختلاؼ الع     
في النهاية كاف وسيطا في الإحساس والشعور وكذا أساسا في الذوؽ، فلا  إلا أف العقل -الإنساني

يخلو التفكتَ في ىذه الفتًة من اعتماد العقل، منو جرى التقريب بتُ سائر العلوـ على اختلافها، 
نتهت إليها البحوث ذين الطرفتُ نتيجة انية، وتأكد الارتباط التاـ بتُ ىعلوما طبيعية كانت أو إنسا

الأخرى، إذ ىي كد انفصاؿ علم اللغة عن خدمة العلوـ أحيث  ند دي سوستَ،انيرداللغوية عند ف
في لخدمة اللغة في ذاتها ولذاتها، فصارت للغة سبل في التحليل تقارب سبل التحليل  علم قائم بذاتو
 .العلوـ الدقيقة

ن خلالو تصوراً جديدا لستلفا للغة استثمرتو ا عظيما دخل العالم محوكانت آراء سوستَ فت     
، وفي الدقابل  البحوث النقدية فيما بعد، وصار الدنهج رفيقا دائما للغة شأنو في ذاؾ شأف باقي العلوـ

الاجتماع وعلم للتاريخ انفصلت العلوـ الإنسانية عن بعضها البعض، فكاف علم النفس وعلم 
وانفصالو عن غتَه، ورغم عدـ وضوح معالم التفكتَ  كل يدلك ما يثبت علميتو  ،…الفلسفةو 

ف الأمر اختلف فيما بعد وتدرج تعلق الدنطق والعلم أفي بداية عصر النهضة إلا  الفلسفي والعلمي
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شكالية في نهاية ىذا التمهيد متعلقة لدقاربة، فتكوف الإاوسيلتها في و بهذه المجالات حتى صار أداتها 
الفلسفية والعلمية وكذا ضرورة  عربي حديث، تراوحت ظروفو بتُ لنقدبالدرجعيات التي أسست 

 التبويب بوساطة الدصطلح.

وماذا  ،فما ىي الدرجعيات التي أحاطت بالنقد العربي الحديث والتي أدت إلى اختلاؼ صورتو؟      
لدصطلح  وبماذا ترتبط قضية ا ،يقصد بالتيار العلمي وكذا الفلسفي الذي ارتبط بو التفكتَ النهضوي؟

 .كما ظهرت في العصر الحديث؟

  بعد مرحلة الضعف والاحططاطكلها مستجدات انتهت إليها ترلة التغيتَات التي مر بها العالم     
( RENAISSANCEالقروف الوسطى وتزامنا مع عصر اصطلح على تسميتو بعصر النهضة  ) إباف

بهاـ إلى علم تضبطو حدوده على الخروج من دائرة الغموض والإ بما تحملو ىذه الكلمة من دلالة
ورغم الاعتقاد بالدنظومة  ،وقوانينو، إذ ينفصل عن كل تفستَ أسطوري كاف يدلأ الفجوة بينو وبتُ واقعو

الأسطورية إلا أف العالم من خلالذا بقي لسيفا وبقي الإنساف عبدا لإرادات ما ورائية خارقة رغم ما 
لاعتقادات من لحظات يتدخل فيا العقل، عقل تم تجميده وتقييده بجملة من الاعتقادات يزحزح ىذه ا

الدضللة والدموىة، إلا أف الاستيقاظ والفتح على يد رواد النهضة من مفكرين قادوا ثورة ضد الكنيسة 
 بإمكانية تحرير الإنساف عن طريق سبل العقل والعلم. اوقوانينها وقالو 

 :التيار العلمي-1

فلم يعد الدارس يكتفي " وتحدد لو حيزا وسط باقي العلوـأصبح للنقد مناىج خاصة بو تديزه      
اوز ذلك إلى منهج جنو كبيانية للألفاظ والتًاكيب، لعاني اللغوية، والنكت النحوية، والصور البالد

البيئة أىم ما تحمل من ويريد ب ؛البيئة والأديب هما دب تذرة طبيعية لشيئتُعريض عميق، يعتبر الأ
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مل تريع الدؤثرات الطبيعية والصناعية، والسياسية والاجتماعية والعلمية والفنية التي توافرت شمعتٌ، لت
 .1"دباءدب وغرس الأربتو الصالحة لنضج الأعصر من العصور فكانت عواملو الأدبية وتفي لشعب ما 

قد يكن سوى بوابة من خلالذا دخل النلم (ST. BEEFسانت بيف ) الدارس الفرنسي وعمل     
، (HIPPPOLYTE TINسهم في إرساء دعائمها ىيبوليت تتُ )أعالم الدوضوعية والعلمية وقد 

لا حطكم إلا باسم  إذ نجح أكثر من غتَه في تبرير وجود النقد العلمي وفي رسم مبادئو، يجب أف"
ومع ذلك فإنو لم يكن إلا مثاليا مقاييس موضوعية، وأف نبحث بلا كلل عن الدميزات والأسباب 

د في نقده، بالرغم مشغوفا بالتجريد، وفكرا نظريا قليل القدرة على الدلاحظة الدؤوبة الدقيقة، ولا نج
فكاف  ،2"ي مفهوـ جدي عن السببية النفسيةأي إلداـ لرد بالسببية الاجتماعية، ولا أمن الظواىر، 

تتُ أولى النقاد الذين أرسوا دعائم العلمية والدوضوعية إلى عالم النقد في العصر  سانت بيف وىيبوليت
الحديث ولزاولاتهم لم تكن سوى البدائية التي أعقبتها لرهودات أخرى أدخلت النقد في لراؿ العلم 

 وجعلت منو لرالا لكل العلوـ والدعارؼ في ىذا العصر.

وـ التي ظهرت في عصر النهضة، وكاف يؤدي وظيفة لخدمتها فارتبط النقد في بدايتو بباقي العل     
ساس ىذا الارتباط ىو الاعتقاد بانعكاس الأدب ع، أبدايتو بعلم النفس وعلم الاجتما وتعلق الأمر في 

النقد بوجو  عليج ؼ"ىانكافورد الأدب لذذه الأسباب، ،ا...يجة حالة نفسية معينة أو واقع منت
قبلنا ىذه النظرة إلا  إننا نستطيع أف نتساءؿ لو، بيئةأو  نفس لدى فرد تخاص وسيلة لتحليل حالا

ثر بإيضاح أكثر واقعية للأثر الأدبي، على كل حاؿ فإف حركة ف تسمح الدعرفة الدسبقة لظروؼ الأأ
لومات عن نفسية عجدلية قد تكوف أكثر منطقية، خاصة وأف  الأثر وحده لا يستطيع أف يددنا بالد

درؾ ذلك، وىناؾ كثتَ من التحفظات حوؿ علم  النفس أعلم النفس التحليلي قد  وكاتب، ال

                                                           
 .35دبي، صالنقد الأ فيلولي، كارلونيز  -1
 .49ص ،الدرجع نفسو -2
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الاجتماعي الذي ورثو ىنكاف عن تتُ، والذي معها أف يرى تنوع الطرائف التي يعبر بها الكاتب عن 
 1"رؤية العالم الخاص لمجموعة من الناس ىو رسولذا الحي والشاىد عليها
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( descartesشار ديكارت )أإحالة مباشرة لدفهوـ الدنهج كما والبحث  في التيار العلمي ىو      
واكب العصور الوسطى، صار للكفي مقابل أرسطو وعلم " الفلاسفة اليونانيوف القدماء استثمار بعد

النجوـ رسطو عن أيضا تاريخية، وانتهت فكرة أة يسصبحت البقع الشمأتاريخ، وأصبح للكوف تاريخ، 
  .من الحركة وتركز الدادة الدة، وافتًض ديكارت خلق الكوف، وغتَ القابلة لفساد والسموات الخالخالدة

ي فكرة العالم الدتغتَ من دوف تقسيم العالم إلى أجاليلو عن العالم الواحد،  واستعاد ديكارت فكرة
قواعد لذداية الروح عن العلاقات من الالثالثة من  ةعالم سفلي متغتَ وآخر علوي خالد، والقاعد

الحدس والاستنباط تحلل ما نقدر أف نستخلصو من القدماء، وقد اكتشف ديكارت أف قراءة القدماء 
م  نهمنهجا بمعتٌ أ فلو ثلرياضيات القدماء كانوا لا يدلماء اكما اكتشف أف ع  ،لا تنفع من دوف منهج

واص الدوائر، تدثيلا لا حصرا الواحدة تلو الأخرى، عن طريق حيل بعينها، لذلك  خكانوا يكتشفوف 
 .1"ي الدنهجأالدنهج، صياغة الدبادئ الجديدة  كاف ىدفو ىو الجزء الثاني من خطاب في

     عندما انتصر العلم على الدعتقد ،(kant) فكرة الوصل إلى منهج كانت وجودا أكده كانطو      
و صار للعقل سبل أخرى للتفكتَ غتَ السبل العقيمة التي كانت تدليها الكنيسة فبحث كانط في 

كاف يسود القرف السابع عشر نوع من نهج الذي ارتبط بمعايتَ علمية "خطأ الدعتقد و زيفو مقارنة بالد
حيث   الاعتقادو  القرف التناحر بتُ العقل كما ساد ذلك،montaigneالشك الذي يدارسو مونتاني 

 الصريح ىو أف يعيد بناء الفلسفة  ، في ضوء ذلك كاف طموح ديكارتغتَ عقلي بطبعو الاعتقادكاف 
   روى الكواليس التي كانت تطارده و الأشباح التي كانت تطارده في الكنيسة ،  ،في كتاب الولدبيكا

، من ىنا استخلص ديكارت قواعد الدنهج كاف يضايقوو كانت ىذه الأشباح تشتَ إلى الخطأ الذي  

                                                           
 الذيئة الدصرية العامة للكتاب ، القاىرة، –بحث في إسهاـ رشدي راشد -تاريخ العلوـ العربية و تحديث تاريخ العلوـ ،وائل غالي -1
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، و قد استخراج الصواب من الخطأ و مقياسالخطأ لذداية الروح العلمي وصاغ مقاييس الصواب و 
 .1"لتحولات التي طرأت منذ ثلاث أجياؿلضيف نظاما جديدا قصد بذلك أف ي

   في صبغ النقد الأدبي الحديث صبغة لستلفة عن سابق  مرجعيات ساهمتو كلها روافد و      
 ، وصار يدلك آليات منهجية تحيل إلى انتمائو و انفصالو عن علم معتُ.عهده

 : السلفي التيار-2

اني و الأفكار التي عصر النهضة بما ىي إعادة إحياء التًاث اليونتحتل الدرحلة الفكرية صدارة     
ي عند أرسطو ىو مبدأ ، ومبادئ الدنطق الصوري و أساس القوؿ بالعقل الدنطقورسطأانتهى إليها 

، وجب الإشارة إلى الجديد الذي أضافو يل في مسألة مبادئ العقل الدنطقي، وقبل التفصعدـ التناقض
الخطوات التي اقرىا أرسطو ، فإلى جانب وقوفو مع السبل و الوصوؿ إلى الحقيقةكارت إلى سبل دي

على تسميتو بالكوجيتو  ، وىو ما اصطلحة، إذ قاؿ بمنهج الشك طريقا للوصوؿ إلى الحقيقمن قبل
شياء ما للبحث عن الحقيقة يلزمنا و لو مرة واحدة في حياتنا ، أف نشك في تريع الأ "الديكارتي

 .2"كأمكننا الش

ر بالخطأ فيكوف الشك أساس في الوصوؿ إلى الحقيقة و لا يدكن الوصوؿ إلى الصدؽ ما لم نم    
ف ننعت بالخطأ كل ما كاف يحتمل الشك بل من أفيد أيضا في أنو من الد" مرحلة ضرورية في الشك

تأتى لنت الدفيد جدا أف ننعت بالخطأ كل ما تصورنا فيو أقل داع للشك ، وذلك حتى يدكننا لو 
   شياء يقينا شياء تظهر لنا بيئة الصدؽ بالرغم من احتياطنا ىذا، اعتبرىا أكثر الأاكتشاؼ بعض الأ

        نطلاؽ من الشك يكوف العقل ىو الفاصل في حقيقة ىذه القضايا لا، و با3"يسرىا معرفةأو 

                                                           
الذيئة الدصرية العامة للكتاب ،  –بحث في إسهاـ رشدي راشد -تاريخ العلوـ العربية و تحديث تاريخ العلوـ ،وائل غالي -1

 .60، ص 2005القاىرة،
فريقيا إلسفة الحديثة، نصوص لستارة ، ، من كتاب لزمد سبيلا و عبد السلاـ بن عبد العالي، الفالشك الدنهجي ،ديكارت -2
 .47، ص2010، 2ط ،، الدغرب 2000شرؽال
 .48ص ،الدرجع نفسو -3
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ىذه يجب أف يلاحظ أي لا أقصد أف تستخدـ  لكنو "،موضحا لدواطن اليقتُ و الصدؽ فيهاو 
إذ من الدؤكد أنو فيما يتعلق بتوجيو  ،عند شروعنا في النظر في الحقيقة يأ، الطريقة الشاملة في النقد

، وذلك لأننا لو حاولنا التغلب على كل شكوكنا،  ء ىي راجحة فقطآرا إتباعحياتنا كثتَا ما يلزمنا 
الآراء الراجحة في موضوع  ، وكذلك عندما تتعددائما فرص العمليكاد يفوت علينا دلكاف ذلك ما 

ر أي واحد و إتباعو بعد ، يقضي العقل باختياطيع ترجيح الواحد منها على الآخرلا نستواحد و 
 .1"بر اليقتُنو يقيتٍ أكأذلك على 

   قد ربط بتُ الوجود و التفكتَ و ضرورة اقتًاف كل طرؼ بالآخر عن طريق القوؿ بالكوجيتو،و      
ىي سبل يسعى من خلالذا ديكارت للوصوؿ يقينا إلى الحقيقة التي لا تحتمل الشك، بعد الشك و 

 ء بديهيا و يقينيا أنيفيها أولا إف كوني أرى الفكر شاكا في حقيقة الأشياء الأخرى يقتضي اقتضا
، بمعتٌ أف النفس التي تقوـ ولا يعتمد على شيء مادي ،موجود في حتُ أنتٍ موجود إلى أي مكاف

، وأنو لو لم يكن الجسم موجودا على الإطلاؽ لكانت النفس ميزة عن البدف ىي أيسر منو معرفةمت
 .2"موجودة بتمامها

قبل  رسطية منالقوؿ بالشك طريقا في الوصوؿ إلى الحقيقة ليس تثمينا لدا جاءت بو البحوث الأو      
و رغم كل المحاولات للتأسيس لأسس و مبادئ الدنطق الصوري  ،حوؿ سبل الوصوؿ إلى الحقيقة

رسطي، تصدى للرد أف الدنطق الأ" وؿ أرسطو كاملا و منتهيا و للعلميعزى فيو الفضل للمعلم الأ
نتائج  لى السفسطائيتُ إذ يأخذ مسلماتهم كما ىي و يحولذا إلى صور منطقية في شكل مقدمات وع

ولا يستقيم ىذا الدنطق إلا  ،3"ما يعرؼ  في الدنطق الأرسطي بالقياس يرغمهم على التسليم بها وىو

                                                           
 إفريقياالشك الدنهجي ، من كتاب لزمد سبيلا و عبد السلاـ بن عبد العالي، الفلسفة الحديثة ، نصوص لستارة ،  ،ديكارت-1
 .47، ص2010، 2، الدغرب ط 2000شرؽال
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التناقض والثالث  بالاعتماد على لرموعة أسس أولذا الذوية وثانيها مبدأ العلية والسببية والحتمية وعدـ
 الدوفوع.

      ،فموضوع  الدنطق"تحرى من خلالذا الوقع في الزللوعلى كل يقوـ الدنطق على قوانينو ي      
ىو أف يضع القواعد التي تجعل الفكر متفقا مع ذاتو، ولا يتناقض مع ىذه الوقائع التي  الصوري

تاج إليها الفكر لكي يستطيع أف يصل من يحي القوانتُ التي أها بذاتو، وبالتالي، ىو يبحث في وضع
الانسجاـ ىو أساس التًتيب في فالتناسق و  ،1"مقدمات إلى نتائج صحيحة بواسطة الدقدمات نفسها

 .الوصل إلى النتائج انطلاقا من الأسباب التي تدنع الفكر في الوقوع في التناقض

 : المنظومة المصطلحية-3

نظرية معرفية ومنهج علمي، فالأمر يقتضي منظومة مصطلحية تضمن ف الأمر متعلق بقياـ أبما        
حقوؽ التخصص، وتحديد الدصطلح عمل يقتضي في حد ذاتو لدراحل اللفظة والدفاىيم التي ارتبطت 

منهج البحث يقتضي التحديد والكشف عن الدلابسات "د تخصيصو ليلائم حقل التخصص فػبو قص
ت، فرز الدراحل التي تشكلت فيها دلالة الدصطلح أو اتخذت لذا التي تدر بها الدفاىيم أو الدصطلحا

سمات لزددة، لذلك لا بد من الوقوؼ على الجدر اللغوي، والانطلاؽ منو إلى إشكاؿ الدلالة 
نقد عامة، انطلاقا ال فهوـمعن مصطلحات يدكن إدخالذا ضمن  ومنو صار البحث جاريا ،2ى"الأخر 

والنقد في حقيقتو تعبتَ عن موقف كلي متكامل في النظرة إلى الفن عامة، أو إلى الأدب  "من حقيقتو
، ويعبر منها إلى التفستَ والتهليل والتقويم، وىي زأ بالتذوؽ، أي القدرة على التمييخاصة، يبد

خطوات لا تغتٍ إحداىا عن الأخرى، وىي متدرجة على ىذا النسق كي يتخذ الدوقف نهجا واضحا، 
 .3ز"يدا بقوة الدلكة بعد قوة التمييا على قواعد جزئية أو عامة، مؤ ينمب

                                                           
 .34مبادئ عامة في الدنطق، ص ،لعموري عليش -1
 .141الدصطلح النشأة والتجديد، ص–البلاغة والنقد  ،لزمد كريم الكواز -2
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ا كل لراؿ قبل أف تقوـ لو شكالية يتناولذإؼ تخدـ التخصص صار الدصطلح أكثر ولتحقيق أىدا    
إذا ما أراد الخوض في خضم الفكر  ،أداة لا غتٌ للمرء عنها -بعامة- لقد بات الدصطلح" قائمة

والغوص في بحره الزاخر، في زمن تطورت فيو أنماط الحياة الإنسانية و رحبت أفاؽ الفكر وتنوعت 
لستلف الديادين، ودقت تقنياتها  اختصاصاتو، وتعددت وسائل التواصل والاتصاؿ بتُ البشر في

والدصطلح عادة ما ، 1"ؿ الدعرفية الأخرىبالنسبة للحقو بذلك يشكل العمود الفقري ، وتعقدت آلاتها
والدصطلح "بحث تخصص بعينوينطلق من العاـ قصد تخصيصو، فهو يدكن أف يدرج ضمن دائرة 

ما معينا داخل تخصص لا يلزـ من وىو اللفظ الذي يسمى مفهو  ،النقدي جزء من الدصطلح العاـ
بل - البيئات ولا لدى تريع الاتجاىاتولا في تريع  ،ك أف تكوف التسمية ثابتة في تريع الأعصرلذ

 تجاهالامن ألفاظ ذلك  ليعتبر قدي ماأف يسمى اللفظ مفهوما نقديا لدى اتجاه ن -يكفي مثلا
 .2"أي مصطلحاتو، أي أنو لرموع الألفاظ الاصطلاحية لتخصص النقد النقدي

ىو لفظ موضوعي اتخذه "جم من خلاؿ وضع الحدود التالية علما أنو تم تحديد الدصطلح في الدعا     
ن مشكلات الأمم في كل العصور، الباحثوف والعلماء لتأدية معتٌ معتُ يوضح الدقصود، والدصطلح م

بتدوين القرآف وتأليف الكتب، وتضخمت الدشكلة  ابدؤو ظهرت مشكلة الدصطلح العربي منذ  دوق
طلح يناسبهم، وإف عجزوا حيث شرعوا بالنقل والتًترة، فعمدوا غلى إلى نبش العربية لاستخراج مص

استخدموا اللفظة الإغريقية أو الذندية... وعدوىا مصطلحا يفي بالغرض، ولراؿ الدصطلح الفلسفة 
والعلوـ والدين والقانوف، فظهرت بعض الكتب في الكتب مثل التعريفات للجرجاني ولكل علم 

علوـ الوافدة، فقاـ العلماء مصطلحاتو كما لكل حرفة، وتعقدت الأمور في العصر الحديث مع كثرة ال
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يؤلفوف كتبا ومعاجم في الدصطلحات، فظهرت كتب في مصطلح الفلسفة ومصطلح التاريخ، 
 .1"ومصطلح اللغة، بالإضافة إلى ما تصطلح عليو المجامع اللغوية والعلمية

ائزه ضمن ولرمل القوؿ، ارتبط النقد الأدبي الحديث بعديد الدرجعيات التي كانت سببا في إرساء رك   
باقي العلوـ التي ظهرت في العصر الحديث، فتأثر بدوره بنفس الظروؼ التي أصابت العالم بالتغيتَ 

والتجديد، فكانت العلمية والدوضوعية شعار الدراسات في فتًة العصر الحديث، فارتبط النقد بدوره 
ة الأمر خدمة لباقي العلوـ أسسو ومبادئو التي كانت تجعلو في بداي وبهذا التيار وصار النقد علما ل

  والأدب ىو تفستَ لذذه العوامل ،اعتقادا منهم بصدور الأدب عن الظروؼ ،النفسية والاجتماعية
ى لستلفا ظهر على إثره ما فنحى باللغة منح ؛ناند دي سوستَيإلى أف تم الفتح اللغوي على يد فارد

قلية بما  طرحتو من أفكار فكانت الفلسفة العيسمى بعلم اللغة، أو اللسانيات، أما الدرجع الثاني 
 .الوصوؿ إلى الحقيقة عن طريق الشكفهوـ الدنهج من جهة، وقامت بتعليم الإنساف كيفية لدأسست 
وىي القاعدة التي تأثر بها كثتَ من  ،فكر إذف أنا موجود(أيفسر الكوجيتو الديكارتي ) أنا  وىو ما

زاما على الناقد أف يدلك منظومة مصطلحية تديزه عن غتَه النقاد العرب في عصرىم، وأختَا كاف ل
 وتقيم ركيزة علمو في عصر صار فيو الدصطلح دليل التخصص وميزتو.

 نصوص و تطبيقات:

، لذا وجب الحديث عن علوـ النقد، فكثتَاً ما نستعملو "    إف ما نذىب إليو ىو أف علم النقد علوـ
، فشرحنا النصوص الأدبية مثلا في الدؤسسات وبتسميات لستلفة، إنما ىو يندرج ضمن ت لك العلوـ

ما درجنا على تسميتو اختصاص   التًبوية لا يخرج عن باب النقد، بل ىو أحد علومو الفرعية، بل إف
في الدرس، إلا أف قصدنا ساس، وليس الأدب إلا الدادة التي تعتمد أدب، إنما ىو من باب النقد الأ

يضا أنجد على سبيل الدثاؿ  ،ك وجبت التسمية الثانية لا الأولىذل وعند الأدب الوصفي(بالأدب )
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لأدب فهي أمور وإف تنوعت تسميتها فجامعها واحد، ىو الدراسة الأدبية أو القراءة أو نظرية ا
 .1"النقد

حلل وناقش النص، معتمدا على الدرجعيات التي أحاطت بالنقد الحديث والدعالم التي ميزتو عن -
  سابقو. 

هما الخبرة والقيمة،  سيتُقد الأدبي الحديث على عنصرين أسانسانية في النترتكز الاتجاىات الإ "    
أف يستجلي الدعاني من خلاؿ خبرتو، معتمدا في ذلك على منظومة  الاتجاهويحاوؿ الناقد في ىذا 

ية معينة و إيديولوجالقيم التي يحتفظ بها في داخل نفسو، وذلك ما يجعل الناقد الذي ينتمي إلى ثقافت
 .2"يدولوجيتيوإة أو إيديولوجية أخرى تتعارض مع ا ثقافبهيرفض القيم التي تنادي 

 كيف يدكن تفستَ القوؿ بتخصص النقد وانفصالو.  ؛بالانطلاؽ من النص -
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 تمهيد: 
ىو  شعلة اللغة العربية في عهود الظلام متقدة، و زىر دور كبتَ في المحافظة علىلجامع الأكان         

دليل كاف رفي  بععر لزوود اام  البارودي ، ولعلّ في إشادة الدب  أماال سيتُ الدرفي الذي أنج
        على تقد ىذا الوع  والإسياس بااتقلال العخصية الأدبية والخروج من عبودية القدنً

فحول الععراء  معتباريا ىذه النقائض التي كتبها البارودي  في ىذا المجال نجده فيد وىيونتو، والعاى
 .قدامىال
 

فكانت وجهة التيار الإسيائ  نحو الأدب القدنً الجاىل  والعباا  بحاا عن مواطن القوة من        
الذي انطلق  الأااسفي عولية بعث القصيدة العربية، فكانت فكرة التقليد ى  أجل التًكيز عليها 

والإيقاع من سيث شكل وبنية القصيدة الحدياة، الدعجم اللغوي الدعتود، منو أفحاب ىذا الابذاه 
الدوايق ، ولأن التيار الإسيائ  كان الأول من سيث الظهور عقب  النهضة مباشرة، فإن الرؤية لم 

ىذه الرؤية الضبابية ايطر مبدأ  تكن بادية الدعالم، وبيبب لم - الإبداعطريق  -تكن واضحة والطريق
، التقليد والاتكاء على الدوروث الععري العربي والنيج على منوالو في ابيل بناء قصيدة عربية سدياة

كان لزاما البحث عن الداال الذي يدكن   يدكن الانطلاق من العدم في عولية الصوغ الععري لا ولأنو
   .بالنيبة لعصر النهضة نية بعيدةو  إلى فتًات زمبو ستى وإن كان ينت الاستذاء
تكاء على الدوروث والنهل وكان الا، الإسيائ أىم خصيصة طبعت الابذاه فكانت المحافظة      

في  والإسياءا،فظهرت مدراة البعث البعث والاقتباس من أعوال القدامى اواء كانوا شعراء أو نقاد
القدنً والصور  الععر وكذا في النقد، فكان إسياء أااليب  الععراء القدامى من خلال الدعجم الععري

وسدة  واد الإيقاع الدوايق  التقليدي والبحور الخليلية والععرية القائوة على التصوير البياني واعت
 التي أيضا اعتود روادىا على أقوال النقاد القدامى الإسيائ وظهر ت مدراة النقد  الوزن والقافية،

ا كان اعيا من أجل الحياظ على فأعادوا إسياءىا، وكل عدالتي تضونتها كتب  النقاد العباايتُ، 
وتأفيل الععر العربي وربطو بجذوره وعدم الانيياق وراء القوالب  الغربية التي لا تعبر عن  الذوية
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     ربية وىو ي كانت ترزخ برتو معظم الدول العالوضع الذ وىو ما كراوالدضامتُ المحلية، 
 فكان ىذا الابذاه مقاوما لجهود ولزاولات طوس الذوية العربية واجتااث مقوماتها.، الااتعوار

ما ى  أىم  ،؟الإسيائ ومن أجل ذلك ساولنا الإجابة عن التياؤلات التالية :ما الدقصود بالابذاه 
 وما ى  البيات وعيوب ىذا الابذاه؟.إليها؟،  الدبادئ التي دعا

 
 :مفهوم الاتجاه الإحيائي -1
 

وىو القول بإسياء الأدب ما يقابل مصطلح الابذاه الإسيائ   الأدبورد في الدعجم الديصل في        
الديكرون أن إعادة الحياة إلى جيم الأدب غدت من الديتحيلات بعد غيوة دامت ظن "  في مايل :
        قرون برت نتَ العصر العاواني، لكن رياح الاقافة الغربية ىبت على العرق فأسيتخمية 

مواتو، وأعادت الحياة إلى جذوره اليابية فابتت فروعو بدعائم رااخة وخاف لييف من الأدباء على  
، وتزول معالدو، وستُ ااتيقاظ رجال اليكر في الأدب العربي من ىجوة  الغرب أن تذوب شخصيتو

العباا  الذىبي بدنظار  عصر النهضة من اباتهم العويق أو تنبو الأدباء من غيوتهم نظروا إلى العصر
         تراثهم، فاعولوا اليكر في إزاسة غعاوة التقهقر ييتعيدون بو ألرادىم، وييتلهوونالدعتاق، 

من أدب ونقد، ثم ما لباوا أن أخذوا  الأقدمتُالانحطاط بادئ ذي بدء، ثم أخذوا يدراون إنتاج و 
وبذلك تعتبر مدراة البعث والإسياء أولى الددارس الأدبية العربية التي ظهرت ، 1"الإتباعبالإبداع بعد 

وإتباعو من  وتبنت مبدأ العودة إلى الدوروث بهدف الحياظ على الأدب القدنً، عقب  النهضة مباشرة
  منطلق التويز والجودة. 

بسيزت القصيدة العربية بدجووعة من التقاليد الععرية التي كراها القدامى، شعراء كانوا ونقادا،  -2
لقصيدة من وقد عول النقاد العباايون على إرااء دعائم امنذ العصر الجاىل  وستى العصر العباا ، 

د أاهووا في النقا، ىؤلاء بن طباطباوالقاض  الجرجاني وا ، كالآمدي والدرزوق دىم التنظتَيخلال جه
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لك الصور برديد شروط ومقومات كل جزئيات القصيدة العربية من ليظ ومعتٌ وشروط إتيانهوا، وكذ
 والدوايقية. والبنية الإيقاعيةالععرية وأالوب بنائها، 

لتلك الركائز والدعائم التي قامت عليها القصيدة عند والعودة للتًاث ى  لزاولة ااتدعاء        
ثم اللغة أو الدعجم الذي اىتم بو أقطاب  والتي كان العكل أو الذيكل الدلوح الأبرز فيها،القدامى، 
الأفالة وبسال ركيزة أاااية ورىا القديدة التي بريل على بذاه وذلك قصد ااتعادة نقائها وفىذا الا

 انحراف وتعوه.للهوية العربية التي لا يعوبها 
التًكيز على إسياء وبعث الدعجم اللغوي القدنً من طرف نقاد وأدباء ىذه الددراة، لذلك كان        

ىذا التًكيز أبعد اللغة الععرية عن لراراة روح العصر الحديث، وقد قيل في ىذا ستى وإن كان 
العصر الحديث عن ىذه اللغة الدعربة  الصدد:" انحرف كاتَ من الناس في العصور القديدة وفي ىذا

لى ىذه الدرتبة التي تضع ، و لكننا لم نعدىا أدبا ولم نرفعها إآثارا فيها لذة فيها متعةفأنتجوا  اليصحى
ن ليس أدل على ذلك من أغذاء القلوب والعقول والأرواح... و  منهافيها الآثار الرائعة التي نيتود 

الأالوب  ورقة ،العرب في جميع عصورىم لم يعنوا بع ء قط عنايتهم بيصاسة الليظ وجزالتو
 .1"ورفانتو
اىتم أفراد مدراة البعث الإسياء والبعث بقضية الإيقاع أو قضية الليظ والدعتٌ  إلى إضافة       

ى من تكريس لدبدأ وسدة الوزن ، ولم برد نظرتهم إلى ىذه القضية عن ما أفرده القدامالدوايقى الععرية
" قول موزون مقيى يدل على معتٌ... والععر وفالععر عندىم ىوالقافية واعتواد البحور الخليلية، 

 وبهذا انحصر .2ألياظو قليلة الكوية، تنطبق على معان كاتَة "ألياظ موزونة متياوية، ذوات قوافي، 
.ندثار والزوالتأفيلو وحمايتو من الا ربط الععر العربي بجذوره بغرض  في لزاولةدور الإسيائيتُ 
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 :حيائيالنقد الإ أعلام-3
 إلى الأدبية الوسيلةمن أبرز نقاد مدراة البعث والإسياء العيخ سيتُ الدرفي  مؤلف كتاب      

البلاغية، وكان الأدب  يتتبع اليقطات النحوية و الغويا نحوي  هعند النقد كان  ، وقدالعربية العلوم
كان   لتي قعدت بالأدب العربي قرونا إذتقليدا للنواذج الأدبية القديدة القائوة على الصناعة الليظية ا

 ىم الأديب  شاعرا أو كاتبا ىذه الألاعيب  التي ادت منافذ التجارب الإنيانية.
الذي فدر جزؤه الأول عام "، العربية العلوم إلى الأدبية الوسيلة يدكن القول أن كتاب" و      

  رأى قد ة الحدياة و من أاس النهضة الأدبية الحدياة، فقد ترك أثره في رواد النهضة الأدبي ،م1782
الدبرد  شديد العبو بكتب  الأمالي العربية القديدة كأمالي أبي عل  القالي، وأمالي أنو لزود مندور

القديدة، في أنو لم يقتصر على الأدب وروايتو بل شمل جميع علوم  ، وإن اختلف عن الأماليوغتَهما
لنار، متحدثا بديع ومعان، ثم الأدب بيرعيو الععر وان نحو وفرف وعروض وفصاسة وبيان و العربية م

 .هعن كل فن على سد
 : حسين المرصفي والوسيلة الأدبية -
د أن لقارئ لكتاب) الوايلة الأدبية( يجضون النقاد الإسيائيتُ، ومع ذلك فا يصنف الدرفي        

واطن و خبرتو بدانبا من ذوقو العخص  وإسيااو أضاف إلى نظريات القدامى في النقد ج الدؤلف
لدعتٌ ثم يبصر القارئ بدواضع ستى يتضح ا رفد معاني الألياظ،في الكلام، فهو يبدأ نقده ب الحين
 .لامن في الكالحي

 الأدبيراء والكتاب الواائل الدعينة على برقيق عولية البناء ععأمام ال كوا وضع الدرفي         
الجيد، غتَ أن ما قالو الدرفي  في ذلك لا يخرج عوا قالو القدماء من سيث فحة الدعتٌ وشرفو 



 
37 

 

كالألياظ التي تريدىا في افقو مع الألياظ فالألياظ التي تريدىا في مقام الحوااة لييت  تو وانيجامو و 
 .فلكل فن من الينون ألياظ توافقو  ،ب زل والتعبيمقام الغ

اعتواده كالقدامى،  د االنق كتب   ( فصولا بأكولها منالأدبية الوسيلةكتابو )   د ضون الدرفي قو      
 أدب في رئالسا المثل )ن كتابسيث يقول نقلا ع ،على آراء ابن الأثتَ في فناعة الإنعاء

ميذه لتجويد الدرفي  في كتابو أنو وضع منهجا لدعافريو وتلاوأىم ما بردث عنو  ،(والشاعر الكاتب
سيظ ويتوال في  ، البال  الروعة والجوالالعربي القدنً الأدبلى مرتبة واليوو بو إ إنتاجهم الععري

ولا  ذلك المحيوظ ستى لا يظل عبدا لو، وأن ينيى ،أكار ما ييتطيع العاعر من الععر الجزل القدنً
شروطا سكام فناعتو : " اعلم أن لعول الععر وإ، يقول الدرفي عره إلى ترقيع من الذاكرةينقلب  ش

أي من جنس الععر، أو من جنس شعر العرب، ستى تنعأ في نييو ملكة  ،أولذا الحيظ من جنيو
ختار، أقل ما وىذا المحيوظ الد الأااليب ،تَ ينيج على منوالذا، يتختَ المحيوظ من الحر النق  الكا

الرمة وجرير وأبي نواس  ؛ مال بن أبي ربيعة وكاتَ وذيمن اليحول الإالاميتُيكي  فيو شعر شاعر 
شعر كتاب الأغاني لأنو جمع شعر أىل الطبقة الإالامية   وأكاروأبي فراس،   وسبيب  والبحتًي والرض

كان خاليا من المحيوظ فنظوو قافر ردي ولا يعطيو الرونق   ومن .كلو والدختار من شعر الجاىلية
واجتناب  .ومن قل سيظو أو عدم ولم يكن لو شعر إنما ىو نظم ااقط ،المحيوظإلا كارة والحلاوة 

القريحة للنيج على الدنوال  وشحذ يوظ، ثم بعد الامتلاء من الحيظيكن لو لزن لم الععر أولى بدن بد
نو من شرطة نييان ذلك ار منو تيتحكم ملكتو وتراخ؛ وربدا يقال إبالإكاو  .يقبل على النظم

 نييها وقد تكييت النيس بها، المحيوظ، لتوح  راومو الحرفية الظاىرة إذ ى  فادرة بعينها، فإذا
 .1"ج عليو لأماالذا من كلوات أخرىالوب فيها كأنو منوال يأخذ بالنيانتعش الأ
لكلام ا"الععر ىو  أنما كان يدور عند العروضيتُ من  الدرفي  وفي تعريف الععر يرفض     

إنو الكلام  -ويرى ذلك غتَ كاف فيقول: "وقول العروضيتُ في سد الععر ،"قيىالدوزون الد
إنما تنظر في الععر  نحن بصدده ولا برام لو وفناعتهم، د الععر الذيليس بح -الدوزون الدقيى
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 فلا جرم أن أسدىم ذلك لا يصلح .والوزن والقوالب  الخافةباعتبار ما فيو من الإعراب والبلاغة 
الكلام البلي  الدبتٍ  إن الععر ىو فنقول: فلا بد من تعريف يعطينا سقيقة ىذه الحياية. ،عندنا لو

 وغرض، ميتقل كل جزء منها في بأجزاء متيقة في الوزن والروي الديصل على الااتعارة والأوفاف
 .1االيب  العرب الدخصوفة بو"الجاري على أ ،ومقصده عوا قبلو وبعده

بخلوه من التنافر والغرابة  ،ة الدعتٌ وبزتَ الليظى الدرفي  ىو فحوالدقياس العام للععر لد       
وجودة التًكيب  بيلامتو من الغووض والحعو وبدتانة اليياق، وسين الااتعارة  ،بدناابتو لدوضوعو

 فة بالمحينات، وعدم القصد للنكات.عن الزخر ولطف الإشارة وغرابة النادرة والبعد 
أاهوت في بعث النظريات القديدة في  قد أنها في ريب أىم آراء الدرفي  النقدية، ولا  ىذه ى      

 .النقد بعاا جديدا 
 :1117 -1741الشيخ حمزة فتح الله -2

 القاىرة، فتعلم بالأزىر واشتغل  وانتقل إلى ،م1741ولد العيخ حمزة فتح الله بالإاكندرية عام        
التدريس والتيتيش مضاىا في أ بالصحافة في مصر وتونس، ثم عول في وزارة لتًبية نحو ثلاثتُ عاما

ولا  ،(الفتحية المواهب( و ) الكريم القرآن في العربية غير الكلماتمنها )  وللعيخ عدة كتب 
يخرج العيخ حمزة عن الابذاىات النقدية الدألوفة، في كتب  النقد القديدة التي رأينا بعضها مع العيخ 

( عبارة عن لزاضرات ألقاىا العيخ )حمزة( في دار الفتحية المواهبتُ الدرفي ، وكان كتاب ) سي
بنيبة  أنو كان يعتٌ عيخ )حمزة( في مقارناتو الععر،ومنهج ال ،م1777 عاملعلوم كانت أولاىا في ا
ده، ويذكر ابب  إنعاده للععر، ويعتٌ بعرح اللغويات لبإلى قائلو، وقد ينيب  العاعر إلى عر عال

ول عنها قالدعتٌ البيت ومن ابق إليو، وقد يعقد موازنة بتُ مطلع القصيدة الدن أفلوإعرابها، ويتبتُ 
متى تقاربت الدعاني  حمزة فتح الله أنو العيخ رى اضلة بتُ نص ونص يوفي الدي مع القصيدة الجديدة،

بيتتُ أو جملتتُ أو جمل عير التعبتَ عن علة كون ىذا أجود من ذاك وكأن الدعول عليو في  أوفي بيت 
اليليوة، بل قد يوجد من الكلام في غتَ الدقارنة مع ما يبل   اليليقةالتيضيل إنما ىو الدوق البحث، 
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جامع القلوب، إن ساولت التعبتَ عن فية ذلك الحين، في سين الليظ والدعتٌ مبل  يأخذ بد
إن ذلك كالحين في وجوه ملاح،  اااتعصت عليك العبارة، وضاق عنها نطاق الإمكان، ستى قالو 

يعرف ولا يوفف، لأن الععر قد يتقارب فيو البيتان الجيدان النادران فيعلم أىل العلم بصناعة  
 .، وإن كان معناهما لستلياأجود أيهواا أو أجود، إن كان معناىا واسدً  أيهواالععر 
ب  إلى أفحابها النقد العربي القدنً، وىو برقيق الكتيخرج عن القاعدة العامة في  لا والناقد       

ىا واسدًا معناىا، أو يكون معناالتي تتقارب في  الأبياتيرجع في تيضيلو بتُ و  ياضلة بتُ الععراء.والد
لأن الأبيات تيوو في ىذه الحالة على التعليل  ،سينوا يصعب  التحليل والتعليل إلى الذوق البحت
 . أارارىا الينية وخوافها الأدبيةاكتناه والتحليل ولا يدكن 

 
 :محمد المويلحي ونقده لديوان شوقي -3

درس في مدراة الخرنعف ثم تلقى  ،بحلوان م1131مصطيى الدويلح  الدتوفي عام  ىو لزود بن      
 ،ثم التحق بخدمة الحكومة ،وغتَه من الدعلوتُ ظر )مدراة الألين(درواو العليا في البيت على يد نا

ولزود (،  الأخلاق رسائل( و )هشام بن عيسى حديث، ومن آثاره )رنيا وإنجلتًاوزار إيطاليا وف
ويتحدث عن منزلة النقد للععر  ،الدويلح  في نقده لديوان شوق  تتجلى فورة النقد القدنً عنده

لى ع افر في النقد الذي يقومنقاد عصره منهجهم الق ونعى على ،في عصور ازدىار اللغة والأدب
 نقده كان نقدا لغويا منصبا على أن إلا فهم مهوة النقدالتقريض والدبالغة في الددح، ومع أن الدويلح  

 يا في بعض الأسيان.أثر وفحة الدعاني والأفكار، كوا كان نقدًا ت رفد معاني الألياظ
         يلى الحضر الجزل عوعلى العووم فإن الابذاه الإسيائ  في النقد يؤثر الععر البدوي      

اللغة ورواة الععر أعلام والإسيائيون يبغضون الضرورة في الععر وىو إلى مذىب  القدماء من  .اليهل
 أاس منها:ويقوم النقد الإسيائ  على  ،مذىب  المحدثتُأدنى منو إلى 
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 أغراضهاأن يجعل الععراء الأدب العربي القدنً مالهم الأعلى، فيحاكونو في بناء القصيدة وفي  -
ت، وااتقلال كل بيت ااتقلالا تاما في ليظة ومعناه عن يوأوزانها وقوافيها، وفي قيامها على وسدة الب

 اائر أبيات القصيدة.
لأااليب  العربية عن اسيائيون، فلا بد أن تكون فورة الأااليب  التي يرضى عنها النقاد الإ ماأ -

مناابة  ،ومن ثم فلا بد أن تكون الألياظ لستارة منتقاة ،القديدة الديتوفية لعروط البلاغة واليصاسة
اار يمع إ ،اليوقية الدبتذلةلألياظ فلا تقبل ا ،لدوضوعها فيها عذوبة وفخامة وخالية من الغرابة والتنافر

 في اليهل. يالجزل منها على الحضر 
ولا ينبغ  على العاعر أن يكرر الدعتٌ الواسد في  عاني فينبغ  أن تكون فحيحة شريية،أما الد -

 قصائد عدة.
 معتولة على غتَ ،و والغرابة والتعقيديجب  أن تكون اليوة من الغووض والحعأما التًاكيب  ف -

معتولة في الوقت ذاتو  ،وأن تكون بعيدة عن التكلف والزخرف والمحينات ورات،ضرورة من الضر 
أن لا تكون قليلة الدعتٌ   واضحة تيابق معانيها ألياظها، و ،على سين الااتعارة ولطف الإشارة

 كاتَة النقد.
 :نصوص وتطبيقات

اعلم أن الأدب معرفة الأسوال التي  يقول الدرفي  في كتاب الوايلة الأدبية إلى العلوم العربية:" -
يكون الإنيان الدتخلق بها لزبوبا عند أولي الألباب، الذين ىم أمناء الله على أرضو، من القول في 

لكل قول موضعا يخصو، بحيث يكون وضع غتَه فيو خروجا عن الأدب، كوا  موضعو الدنااب ،فإن
 .1مقالا": فإن لكل مقام  قال جرول العاعر الدعهور بالحطيئة

 سلل القول وناقعو ميتخلصا ميهوم الأدب عند الدرفي . -
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والقول العام في الععر أنو وإن   " :جاء في كتاب الوايلة الأدبية إلى العلوم العربية قول الدرفي  -
كان فناعة من الصناعات، يجود بدقة معناه، وملاسة ليظو، وإسكام بنائو، كوا ايأتي بيانو، ويرد 

اس ، إذ لم يكن من سوائج النغيتَ العوائد تغيتَا عظيواتبخلاف ذلك، لكنو متغتَ الأمر والحال ب
تَ لو الإالام، وقول الله عز أول مغ بعد الغذاء، و تطيب  إلا ة التي لاالأفيلة، إذ كان بدنزلة الياكه

معناه  ،(ييعلون و الععراء يتبعهم الغاوون ، ألم تر أنهم في كل واد يهيوون، وأنهم يقولون ما لا) وجل
وااوس  أن الععراء كانوا متًالتُ مع الأىواء، لا يدنعهم مانع ولا يردعهم رادع، سيبوا تقتضيو

، فكان يتولد من ذلك وايهاء الناس لذم تبع تقبيح الحين، العهوات، ولذم قوة على بريتُ القبيح،
.1ما يتولد من اليتن واليياد بتُ الناس"  

ميهوم الععر. ناقش القول مبرزا رؤية وتصور الدرفي  سول  -  

                                                           
 .09 الدرجع اليابق، ص  - 1
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 :تمهيد 
العربي يشهد تراجعا حثيث الخطى على مدى  والأدبمنذ سقوط بغداد على يد التتار      

 آخر إلىمن وميض باىت ينبعث من حتُ  إلاشعلتو وبهت بريقو  انطفأتحتى  ،الدتتابعة الأحقاب
  . الأدبية بفنونها الدختلفة الحياةمن بتُ دجور الظلام الذي عم 

إذ  ،أواخر العقد الأختَ من القرن الثامن عشر ىذا الحال في حركو التاريخ فقد تبدل إلىواستنادا      
وبفضل ىذه النهضة استعاد الأدب حيويتو ونضارتو  ،العربي من سباتو وتحرر من جموده الأدبأفاق 

الحثيث ، وبدأ السعي اعاملًا من عوامل تكوين الأمة ورافدا من روافد تقدمها وازدىارى وأصبح
فيو بغرض إحيائو وبعث الروح  إلى التًاث بفرزه والتنقيب فكانت العودة لاستعادة الألراد الضائعة،

 الغربي في ىي نفسها الفكرة التي آمن بها العالم فيو، وىذا الوضع ينطلق من ركيزة الداضي وألراده و
اولة فلم يكن ظهور اتجاه البعث والإحياء في الأدب العربي الحديث عقب النهضة إلا لز بداية نهضتو،

  من الركود والجمود الذي امتد لقرون متتالية.للتجديد والخروج 
ى لإ الأدبية الوسيلةوالبدء بالحديث عن التجديد ىو عودة للتقليد، وأبرز مثال عن ذلك كتاب 

وىو ما أفضى فيما  للمرصفي، الذي انبثق عن الأدب العربي القديم فكان صورة عنو، العربية لعلوما
فارغة من المحتوى مسبوكة في بعد إلى الوقوع في دائرة التقليد الأعمى والجمود، بظهور نماذج شعرية 

يتقوقعون في  الكبتَ بالنماذج التًاثية جعل أدباء تيار البعث والإحياء التأثرقوالب جامدة،ذلك أن 
لشا أدخل اللغة في دائرة  عجمهم الشعري،لبهم اللغوية ومالزيط الأسلاف التقليديتُ، ويتمسكون بقو 

وبعبارة أخرى قتلها في صورىا التقليدية، لأجل العصر وأدواتو،  التعبتَ عن الرتابة والجمود وأبعدىا عن
منطلقا من الثقافة الغربية في إطار السعي إلى تحديث الأدب العربي ذلك جاء التيار التجديدي 

 وتجديده.
انطلاقا من عيوب الصورة التي انتهى إليها اتجاه الإحياء فكانت إرىاصات التجديد لذذا النقد،      

فخرجت إرادة التغيتَ والتجديد من رحم إرادة البعث والإحياء، وظهر من  والبعث في العالم العربي،
كة الإحياء وصار زعماء حر  بها،ديث من يممن بهذه الفكرة وينادي النقاد والشعراء في العصر الح
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تهى لرددا، ونذكر ا وانلدثال أحمد شوقي الذي بدأ إحيائيجديد، نذكر على سبيل ازعماء حركة الت
والناقد الجزائري حمود رمضان...الذي انطلق من الأدب الجزائري والواقع في ظل الظروف أيضا الشاعر 

، وضرورة الالتفات للعالم الغربيالقديدة على النماذج ظة المحاف ورأى أنو من التخلفستعمارية الا
 والأخذ عن ىذا القوي الذي صار واقعا ىو الاعتًاف بريادتو وتفوقو.

وثيق الصلة بالتًاث،شديد الحرص وقد كان رمضان حمود من بتُ دعاة الإصلاح في الجزائر،وكان      
 ، لذلك فهوفاء وإشادةاحت فكانت نظرتو إلى التًاث نظرةعلى بعث النماذج الأدبية القديدة وإحيائها 

  لم يخرج عن دائرة التقليد والمحافظة.
يبقى السمال مطروحا عن أىم الشخصيات التي كانت سباقة للتجديد في ومن أجل ذلك      

 ىي أىم آثارىا؟ وأين تكمن مواطن التجديد في الشعر والنقد على حد سواء؟.الأدب العربي، و ما 
 :إرهاصات التجديد عند العرب

ه باسي أو غتَ العصر الع الذي ينتمي إلى الأدبيروث الدو ب الإعجاب والانبهار تغتَت نظرة العرب من
أن الآخر تجاوزىم وتفوق  لإدراكهمالتطلع إلى الثقافة الغربية، وذلك ، إلى لزاولة من العصور القديدة

و"الدتتبع تنادي بضرورة الانفتاح على الثقافة الغربية والاتصال بالآخر، عليهم،فظهرت دعوات عديدة 
 بدأت تتسلل وتأخذ طريقها الأوروبيةأن إرىاصات الانفتاح على آداب الأمم  للكتابات النقدية يجد

في الربع الأختَ من القرن التاسع عشر عبر مقالات متناثرة في الصحف و المجلات، بأقلام يعقوب 
  .1اكي الحمصي ولصيب حداد، وإبراىيم اليازجي وغتَىم"صروف وقسط

الذي يتخذ من الدوروث منطلقا في  الإحيائيظهر ىذا الاتجاه الجديد في الشعر والنقد مناقضا للاتجاه 
 بالأدبج الذي يجب أن يحتذى بو في سبيل الارتقاء يدثل الأنموذ  ، حيث أصبح الأدب الغربيالإبداع

ليصل على مصاف الآداب العالدية التي قطعت أشواطا كبتَة في التطور، ولا يدكن أن يحدث  العربي
بعيدا عن  الأدباثية التي تجعل ب عن التقليد الأعمى للنماذج التً دباء والنقاد العر ىذا إلا إذا تخلى الأ

يدعو إلى  بدأ يعقوب صروف م،7881" ففي الدقتطف ديسمبر سنة ولراراتو التعبتَ عن روح العصر
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...وأشار الاىتمام بالنقد، وتخصيص حيز كبتَ لقضاياه ومشكلاتو، والعناية بنقد الكتب التي تصدر
 و براون    ديدرون وبوب وكولتَيدج وىازلت إلى منابعو الثقافية فذكر أن من أشهر النقاد عند الالصليز

 .1ماكولي"و 
، كالاحتكاك الدباشر بالغرب ساهمت في إحداث التقارب العربي الغربي وقد برزت عدة عوامل       

 باشر على الدنجز الثقافي الغربيوالاطلاع الدعن طريق البعثات العلمية التي أرسلت للدراسة في الغرب، 

فقام عدد من الكتاب العرب التي كانت غتَ معروفة عند العرب، الأدبية  فكان التعرف على الأنواع
، كالرواية وتعريف القارئ العربي بهذه الأنواع و الأجناس الأدبية على نقلها إلى اللغة العربية،بالعمل 

عاملا مهما في ربط جسور  الصحافةكما شكلت ،سرحية بنوعيها الشعرية والنثريةوالقصة القصتَة والد
على الثقافة الغربية  وفي نشر الدعوة إلى التعرفالتواصل بتُ الأدباء العرب والدنجز الثقافي الغربي، 

في مقال بعنوان والنسج على منوال الكتابات الابداعية والنقدية الغربية،كما فعل لصيب شاىتُ 
ولشا جاء م، 7091عدد يناير عام المقتطف  نشره في لرلة الشعراء المحافظون والشعراء المصريون

الشعر أو يدعون النظم، لا تكاد في مقالو" فمن كان من زمرة الشعراء والدتشاعرين الذين ينظمون 
صريتُ من ترى واحدا في الدائة يحاول لراراة العصر، ونبذ القديم واقتباس الجديد وتقليد الشعراء الع

على درس الشعر العربي، وعدم الاحتفال بدرس الأمم الأخرى، والسبب في ذلك اقتصار شعراءنا 
إليهم وأن ما  ويحسبون أن آلذة الشعر لا توحي إلايجهلون اللغات الأجنبية الشعر الأجنبي، إما لأنهم 

 .2ينظمو الشعراء الأجانب نفاية وسفها"

الغربي ولزاولة الاستلهام منو،  الأدبلصيب شاىتُ الوحيد الذي دعا إلى الالتفات إلى يكن  ولم   
 الغربية. والدارستُ الذين كانوا رائدين في الدعوة إلى التجديد ولراراة الآداب الأدباءوسنعرض لبعض 
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 العالم العربي:رواد التجديد في  -2 
 

،فقد سبق أفراد جماعة الديوان يعتبر خليل مطران من أبرز رواد التجديد في الأدب العربي الحديث    
فأدرك  الفرنسي عن قرب الأدبقد درس في فرنسا فتعرف على في الدعوة إلى التجديد،ذلك انو كان 

التي ظهرت في الآداب  الأدبيةالأجناس لى الكثتَ من إالعربي الذي كان يفتقر  الأدبالفرق بينو وبتُ 
القديم منها،   الأدبالغربية وتأصلت فيها، في حتُ أن القارئ العربي يجهل وجودىا أصلا لخلو 

تعبر عنو كانت   الذي، فجاء التوجو إلى الأدب الغربي نظرا للتناقض الصارخ كالرواية والدسرحية
على الرغم  لزاكاة للقديم، القصائد التي يكتبها الشعراءالعربية، بتُ صورة الواقع وبتُ  الأدبيةالتجارب 

فكان لابد من ضرورة الانتقال من أن وظيفة الشعر ىي التعبتَ عن الواقع بتفاصيلو وحيثياتو، 
في العقود الأختَة من تطور نوعي في أشكال  ما شهده الإنتاج الأدبي العربيذلك أن " والتجديد

إليو تباعد الشقة  أدائو،بات معو سائغ التمسك بمناىج عتيقة لدا قد يمولوتنويع في أساليب إبداعو 
ىذه  التجربة لزدوديتها، وقصورىا عن استنطاق أظهرتنقدية  وأجهزةمتطورة  أدبيةبتُ مادة 

خارج  فيو القديم واتضح عجزه عن تجاوز الأحكام الذوقية الانطباعية ومعالجة الأدب بماالدادة...
 .1و في تصوير الواقع ونقلو"والأمانة ة مفاىيم الصدق والحق الدفاىيم الجاري

جهد  إنكاروفي التطرق لدسألة السبق في الدعوة إلى التجديد في الأدب العربي لا يدكن لعارف      
رتي الدبتٍ ذلك أنو تبتٌ الفكر الديكا، كان متأثرا بالفكر الفلسفي الغربي  الكاتب طو حستُ، الذي

طو حستُ عملا لستلفا عن الوظيفة التقليدية فتكون الدراسة النقدية في رأي على نظرية الشك، 
راه يدتح من كل ا شعريا قديدا كمعلقة لبيد على سبيل الدثال نحيث أنو إذا " تناول نص للناقد القديم،

 نقود، ودعم الانطباعات الذاتية     الد اقد إزاء العملالدباشر للن تأكيدسبيل مصادر الدعرفة في 
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جزئيات اللغة خلال لذذا النقد في وجوب اىتزاز الناقد إزاء  الأساسية، كما تتجلى الطبيعة لخالصةا
  .1السياق العمل الشعري"

الرحمن  عبد رأسهمأفراد جماعة الديوان وعلى العربي الحديث  ومن بتُ المجددين أيضا في الشعر     
كان شكري أبرز ىذا الثالوث وأكثر من فصل في الاختلاف بتُ شعر الديوان وقد قيل عنو"   شكري،

وقد قيل عنو شاعر" البدع لأنو يدعن في الإتيان بالأفكار الجديدة ولكنو مممن  ،2وشعر من سبقوه"
، ورغم أن آراءه التجديدية  3"وىي أن ينقل الشعر من لررد أداة وصف إلى أداة تعبتَ وجدان ،برسالتو

في حتُ كان يقدم آراءه النقدية  ،يدة إلا أنو لم يعمد على التنظتَ، فقد ركز على الإبداعكانت سد
الذاتية وتخليص الشعر من  "رأيو في الشعر والشعراء، دعا إلى ، وبخصوص في مقدمات دواوينو

يكمل كل جزء فيها سائر الأجزاء، ، الوحدة العضوية في القصيدة، فهي مثل التمثال الذي الصخب
الأفكار الفلسفية والتأمل في  ، العناية بالدعتٌ وإدخالالتحرر من القافية بتنويعها أو التحرر منها نهائيا

   .4كون كلو والإنسانية"ال
  

بشخصيات عديدة نقادا ومبدعتُ، كل أدلى بدلوه حسب  ارتبط التجديد في الأدب العربي     
وتدعو إلى الانفصال عن النماذج ، التجديد تعبر عن ىذه الرغبة فياختصاصو، وكانت كتاباتهم 

 الإنسان الحديث. التقليدية ورسم أخرى مسايرة للعصر الذي يعيشو
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 نصوص وتطبيقات:
 

 يقول رمضان حمود:
 

 لست أختار ما حييت سواىا   لا تلمتٍ في حبها وىواىا                

 إن روحي وما إليو فداىا  ىي عيتٍ ومهجتي وضمتَي            

 كوكبا ساطعا ببرج علاىا                      إن عمري ضحية لأراىا

 وشقائي مسلم بشقاىا                       فهنائي موكل برضاىا

 تنطوي الأرض أم يخر سماىا                 إن قلبي في عشقها لا يبالي

 وقضى أن يرد روحي صداىا               قد قضى الله ان تكون كصوت 

 وصدود الحبيب نار وراىا                      لم أنُل حبيبي إلا صدودا 

 كل ذبتٍ في كون قلبي اصطفاىا                  ىجرتتٍ من غتَ ذنب ولكن

 في يد الوجد لزرقا بلظاىا                        قيدتتٍ وخلفتتٍ أستَا

 من وداعي تعلقي برداىا                    فارقتتٍ بلا وداع وخافت 

 عذبت مهجتي بشحط نواىا                   تركتتٍ ولم تراعي ىيامي

 بشقائي دمت أبغي لقاىا                      ىكذا سنة المحبة تقضي

 يحمل خطب هموم سواىا                      إيو يا دىر فارفَ قَن بقلب

                                                                                        أجد فيك حكمة وانتباىا؟                    أيها الطائر! المحلق فوقي
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 يحمل السر للحبيب وجاىا؟                  ترى ىل تكون متٍ رسولا أ

 وتراىا ىاحتُ تأتي ديار                      بلغناىا مقالة من صديق

 حدد مكامن التجديد في شعر رمضان حمود. انطلاقا من ىذه الأبيات،-
 
 
 
 
 
 

 



 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مدرســة الديوان في النقد

 
 
 

 
 
 

 الخامسةالمحاضرة 
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 تمهيد : 
 التجديدي الذي رمن الزمن، ظهر التياى الساحة الأدبية لفتًة بعد أن سيطر التيار الإحيائي عل 

أعجبوا بها و  العرب النقادو  الأدباءئفة من ااحتضنها ط ،على مبادئ و تصورات غربية الدنشأ تأسس
عند الإحيائيتُ خاصة من التًاث نظرة تختلف عما كان سائدا من قبل  إعجابا جعلهم ينظرون إلى

حيث أنهم أعلنوا ولاءىم  تلفة،أحيانا حد التقديس، ولأن مشارب المجددين لسث يصل بالدورو  احتفاء
فانبرت عن ذلك  ،أيضا كان لستلفاعندىم تشكل القصيدة فإن  ،علنا لتصورات الدذىب الرومنسي

وتحاول جادة الانعتاق من التقاليد  تقطع كل صلة لذا بالقصيدة التًاثيةقصيدة عربية في حلة جديدة 
 قدلؽة.الشعرية ال

، وتبلورت الفلاسفة الغربيتُو  عمال النقاداسة عميقة لأدر جاءت ىذه الأفكار كنتيجة حتمية ل       
 أكبر الدعوات إلىانبثقت تراعة الديوان التي مثلت  اومنه ،أدبيةو مدارس بشكل فعال في تجمعات 

درجوا على قراءة ثلاثة أدباء  من إتحادالحديث، التي تأسست  التجديد وبعث الروح في الشعر العربي
ىذا الثلاثي  انبهروا بو ألؽا انبهار،و  فخبروا ترالياتو وإيقاعاتو، الشعر الغربي ذو النزعة الرومنسية،

وقد توحدت  د القادر الدازني و عبد الرتزن شكري،من عباس لزمود العقاد وإبراىيم عبيتشكل 
وقد شمل التجديد عندىم كل مكونات من ذات الدعتُ،  دعواتهم إلى التجديد نظرا لاغتًافهم

من منظور المجددين أن  الإحيائيتُ فكان لزاما بنفسها عن الواقع على يدالقصيدة العربية التي نأت 
ا لكي تنسجم مع الدعطيات الجديدة، ولم تقتصر دعوتهم على استبدال يؤطرىيتغتَ القالب الذي 

فكرية القول بضرورة إقرار منظومة  و الدتداول وإلظا تعدت ذلك إلىالدعجم الدهجور بالدعجم الدألوف 
 وقالبا شعريا لستلفا.لستلفة تفرض بدورىا واقعا 

الاتجاه، تدردا يقدم البديل من السمة الأبرز لذذا الشعرية القدلؽة فكان التمرد على التقاليد        
القصيدة الإحيائية، وأىم  التي تناقض في كثتَ من الأحيان ما كان مكرسا في التصورات و الدبادئ

، وسيكون موضوع حديثنا تراعة الديوان لأنها رائدة بادئ الصدق في التجربة الشعوريةىذه الد
تكبيل الشاعر  حيث صدعت بالدعوة إلى التخلي عن كل ما من شأنو التجديد في الأدب العربي
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الإطلاع على ثقافة  دليلهم في ذلك الفكر الجديد الذي وصل إليهم عن طريقوالحد من حريتو، 
تقوم على التطلع للمستقبل ورفض  ة رسم خطى جديدة للقصيدة العربية،الآخر والتشبع بها بٍ لزاول

   الانصياع للموروث الذي يقود إلى الجمود والانغلاق والرتابة.
بنشأة الجماعة والدبادئ و التصورات التي  التساؤلات الدتعلقةة عن العديد من وقد سعينا للإجاب      

ىذه الجماعة          مؤلفات تأسيسية ارتكزت عليها أبانت عن طبيعة ، وىل كانت لذا دعت إليها
 ؟. ىدافهاو أ
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 :نشأة جماعة الديوان -1
مصطلحات الددرسة والجماعة والدذىب والاتجاه التي قد تحيل  شاعت في الأدب العربي الحديث       

،وقد اصطلح على أحد أقطاب التجديد في الشعر العربي من خلال التوظيف على ذات الدعتٌ
فهوم ىذه ولؽكن تحديد م م،1291ب "تراعة الديوان" نسبة إلى كتاب الديوان الصادر عام الحديث 

 لفظي يطلق على الاتجاه الذي التزم بو كل من الأدباء لحتراعة الديوان مصط الطائفة الأدبية بالقول:
وذلك نسبة إلى كتاب الديوان بد القادر الدازني، إبراىيم ععباس لزمود العقاد، عبد الرتزن شكري،

تجاه الذي يرتبط من حيث وحدة الثقافة والرؤية ىذا الثلاثي ، 1291 لذي أصدره العقاد و الدازني سنة
الشعر العربي، ويعتبر الحديث عن ىذه الجماعة غتَ مكتمل إن لم نورد أقوال وآراء أفرادىا حول 

ماورد فيو مبينا الدبتغى من  ونبدأ باستعراض ما قالو العقاد في مقدمة الكتاب شارحا عديد القضايا
الإبانة عن ، موضوعو الأدب عامة، ووجهتو ؛ حيث يقول" ىو كتاب يتم في عشرة أجزاءوراء كتابتو

في بضع  في الشعر و النقد والكتابة، وقد سمع الناس كثتَا عن الدذىب الجديد الدذىب الجديد
بهذا الكتاب في أجزائو  فنحن...السنوات الأختَة، ورأوا بعض آثاره وتهأ الأذىان الفتية الدتهذبة لفهمو

مسددين إلى  فقتُ إلى الإفادةمبدوءا ونرج أن نكون فيو مو  العشرة وبما لؽليو من الكتب نتمم عملا
" وأقرب ما لظيز بو مذىبنا أنو قليدي عن التيار التالدختلف مذىب الجماعة عن كما تحدث   ،1الغاية"

طبع الإنسان خالصا من تقليد  عربي، إنساني لأنو من ناحية يتًجم عن مذىب إنساني مصري
 . 2..."الإنسانية عامةناحية أخرى تذرة لقاح القرائح الدشوىة، ولأنو من  الصناعة

ذا ظهرت مدرسة الديوان للوجود لكن أعضاءىا لم ينشروا إلا جزأين من العشرة أجزاء التي وبه      
 وىذا بعد انفراط عقد الجماعة نتيجة للخلافات الحادة التي نشبت بتُ أفرادىا. ،تحدث عنها العقاد

 

                                                           
النقد و الأدب، دار الشعب للطباعة، عباس لزمود العقاد، إبراىيم عبد القادر الدازني، عبد الرتزن شكري، الديوان في   - 1

 .4-3، ص   1291القاىرة،
 .4الدرجع نفسو، ص  -2 
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 الآراء النقدية لجماعة الديوان:
 

، وقد تبنوا القصيدة الحديثة مدرسة الديوان الكثتَ من الإشكالات الدتعلقة بقضاياأثار نقاد        
 للشعر وقد سالعت آراؤىم في تحقيق نقلة نوعيةعند الإحيائيتُ، موقفا معارضا لآليات بناء  القصيدة 
  .يلي استعراض للبعض ىذه الآراء والدبادئ وفيماالعربي الحديث وسمتو بطابع جديد، 

 : مبدأ التمرد على الأساليب القديمة -1
 
 قد عملت مدرسة الديوان منذ نشأتها على التمرد في وجو القصيدة العربية التقليدية شكلاً ل      

ومضموناً وبناءً ولغة، لأن روادىا فتنوا بنماذج الشعر الغربي الذي لا يغرق في ىذه القيود، والتي  
 أو اصطنعتها لذا عصور التخلف والالضطاط و التقليد. كانت القصيدة العربية اصطنعتها لنفسها

 
  : ثاروا على نظام القصيدة الطويلة ذات النسق الدوحد، وجنحوا إلى شعر الدقطوعاتالشكل في -أ

وشعر التوشيح ، وشعر تعدد الأصوات، وثاروا على نظام القافية الدوحدة، فنوعوا فيها على فتًات 
متقاربة تتًدد بتُ البيتتُ والأبيات القليلة، بل امتد شعر شكري على القافية بكاملها، فألغاىا في 

   . العديد من قصائد
بقية آفاق الوجود، ولزدودية الطموح : تدردوا على لزدودية الفضاء الدتناول عن في المضمون -ب

  والالضصار في توافو الأمور، وتدردوا على رضوخ الشاعر حيال ما يراه في الكون من تناقض ونقص
ودعوا إلى ضرورة التعبتَ عنها، وعن إيقاعها في ذىن الشاعر، وتدردوا على تعالي موضوعات الشعر 

ا التفاىة التي غلبت على الحياة والشعر، وخلو الشعر عن الواقع التارلؼي الذي تحياه الجماىتَ، ورفضو 
من عناصر التفكتَ والإحساس، ورفضوا شعر الدناسبات، ووصف الأشياء وتعديد أشكالذا وألوانها 
وعدم الشـعور بجوىرىا ونقل ىذا الشعور، وتدردوا على بقاء الشعر قيمة لسانية وليس قيمة إنسانية 

  الشخصية في الشعر، وفقدان ذاتية الرؤية وخصوصية الأسلوب وتدردوا أيضا على ضياع الدواقف
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وتدردوا على الغموض وفرقوا بينو وبتُ العمق، وتدردوا على فساد الدعتٌ بما ينطوي عليو من تعسف 
 . وشطط ومبالغة ولسالفة للحقائق، أو الخروج بالفكر عن الدعقول، أو قلة جدواه وخلو مغزاه

 
تفكك الذي لػيل القصيدة إلى لرموع أبيات، لا تربطها وحدة معنوية رفضوا ال في البناء:  -ج 

 . صحيحة، فنادوا بالوحدة العضوية
 تدردوا على ما سمي بلغة الشـعر أو القاموس الشعري، ودعوا إلى تحرير اللغة الشعرية في اللغة:  -د

واسـتبدال معجم مهجور أو خطابي أو مبتذل أو مكرور بمعجم آخر متداول  ،من القوالب الجاىـزة
ومتعال على الدلالات الوضعية المحدودة للألفاظ، وتقرب العمل الشعري من حركة العصر وحيوية 

 . الدعاناة وتأمل الفكر وإشعاع الوجدان
 مفهوم الشعر ووظيفتو : -9

كبي لدى أفراد الجماعة، وىذا بسبب اختلاف منابع   مفهوم الشعر مركز اىتمامشكلت قضية         
دج  وورث رات الفلاسفة والنقاد والشعراء الالصليز أمثال ىازلت وكولتَيو م من تصهونهل ثقافتهم

بية افقد دعوا إلى قول الشعر بانسيزورث، ولأن مذىب شعراء الديوان بعيد عن الصنعة والتكلف 
ىذا  الشاعر عبد الرتزن شكريوقد جسد عاشها، التجربة التي وتلقائية وتحري الصدق في التعبتَ عن 

ركيزة أساسية قام عليها ، وبذلك ألغيت 1"ألا يا طائر الفردوس إن الشعر وجدان"الدبدأ في قولو:
 ،الإحيائيتُالتقليد الذي كان شائعا عند  وىي الصنعة التي كرسها ورسخها مبدأ الإحيائيالشعر 

 ،إنسانا يعيش في المجتمع  باعتباره فكان " الشعر في نظرىم تعبتَ مباشر عن نفس الشاعر، والشاعر

تعبتَا صادقا عن نفسو فهو يعبر  ، فإنو إذا عبرمن أحداث ويشعر بقومو ويتجاوب مع ما في وطنو
.2مباشرة عن جنسو عن لرتمعو وعن بيئتو وعن عصره" غتَ بطريقة

                                                           
 .67الدرجع السا بق، ص  -  1

 .136ص  ،1263جامعة عتُ شمس، القاىرة،  سعاد لزمد جعفر، التجديد في الشعر والنقد عند تراعة الديوان، -  2
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وىي دعوة  بالشعر وخاصة مقياس الصدق و الدازني على بعض الدقاييس الدتعلقة وقد أصر العقاد     
، فيكون التعبتَ عن الخواطر والدشاعر، فتكون بذلك وظيفة الشعر ىي إلى ترك الصنعة والقول بالطبع

                      الشعر نابعا من الذات الإنسانية، أي أن يكون شعر حياة ومعاناة.

 : أفراد جماعة الديوان -3

تكونت علاقة صداقة بتُ عبد الرتزان شكري وإبراىيم عبد القادر الدازني، وكان للصحافة       
م، بالإضافة إلى  1211فضل في تعرف الدازني على العقاد حيث شاركا في تحرير لرلة )البيان( سنة 

 ."يكاد يذكر أحدلعا دون الآخر نشاطات لستلفة جعلت الأديبتُ "لا

لصلتًا وكان يتحدث  أما تعارف شكري والعقاد فتَجع الفضل فيو إلى الدازني الذي كان في ا        
، بً اللقاء بينو وبتُ العقاد وبهذا تشكل عقد م1213ولدا عاد شكري إلى مصر  ،كثتَا عن شكري

 .تراعة الديوان

 العوامل التي شكلت اتجاه جماعة الديوان : -4  

 .وحدة الثقافة  -1
 .اتفاق النظرة إلى الأدب  -9
 .الاتجاه الجديد الذي أرادوا أن لؽنحوه للأدب العربي  -3
 .الاشتًاك في الظروف الاجتماع  -4
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 : تطبيقاتنصوص و   

:" وعلى نفسها جنت براقش، فنحن نكتب ىذه الفصول جاء في كتاب الديوان قول الدازني     
ونضطرىم إلى العدول عن أساليبهم  ووىن أسلحتهملنظهر لشوقي ومن على شاكلتو عجز حياتهم 

 تدوهحيح و لا عصم من النقد الصإذ يعلمون أنها لا تبأسا من صلاحها في ىذه الأيام،  الدستهجنة
يقوض سنة الله لم تجر بأن  في أن أسرارىم، ونقول لشوقيأقدارىم إلا ريثما تنكشف على الناس 

يكربو أن  ، فإن كانالحاضر ضر الغابر والدستقبلوض الحابأن يق ستقبل، ولكنها قد تجريالغابر الد
شفى الله بأن يصغر الدىر من كل بقية صالحة فلا  كما يتنفسو ولا يشتفي إلاالذواء  يتنفس الناس 
لضن حربو وبلاءه و أن نستطيع  برد عليها وغرة قيظها، وإنو ليلذ لنا أن نكونظها ولا أنفسو من غي

 ىذا العالم".فإنها لذة نادرة في من الباطل في غرض من الأغراض  للحقالإدالة 

في الكتابة الإبداعية في العصر نظر أعضاء مدرسة الديوان انطلاقا من النص وضح وجهة  -
 .؟ التي ترتبط بها أىم الشروطديث و الح

 : "الغزل حلية المعالي جيد قلدت البارودي "لزمود سامي تحليل قصيدة  -

 قَـلَّدْتُ جِيدَ الْمَعَالي حِلْيَةَ الْغَزَلِ  قُـلْتُ في الجِْدِّ مَا أغَْتٌَ عَنِ الْذزََلِ وَ    
عَنْ شِرْعَةٍ  الْمَجْدِ سِحْرُ الَأعْتُُِ النُّجُلِ     يأبى لىَ  الغى َّ قلب لا لؽيلُ بوِ  

عَنْ طِلابِ الْمَجْدِ غَانيَِةٌ  لمَْ تُـلْهِتٍِ  عنْ غرةِ  النصرِ ، لا بالبيضِ في الكللِ   
ةِ الصَّحْوِ مَا يُـغْتٍِ عَنِ الثَّمَلِ   كمْ بتَُ منتدبٍ يدعو لدكرمة ٍ  في لَذَّ
 لَوَلا التـَّفَاوُتُ بَـتَُْ الْخلَْقِ مَا ظَهَرَتْ  وَبَـتَُْ مُعْتَكِفٍ يَـبْكِي عَلَى طلََلِ 
 فانهض إلى صهواتِ المجدِ معتلياً   مَزيَِّةُ الْفَرْقِ بَـتَُْ الْحلَْيِ وَالْعَطَلِ 
 ودعْ منَ الأمرِ أدناهُ لأبعدهِ  فالبازُ لْم يأوِ إلاَّ عالَي القللِ 

 قدْ يظفرُ الفاتكُ الألوى بحاجتوِ  في لجةِ  البحرِ ما يغتٌ عنِ الوشلِ 
حَذَرٍ تَسْلَمْ، فَـرُبَّ فَتى ً  وكَُنْ عَلَى وَيَـقْعُدُ الْعَجْزُ باِلْذيََّابةَِ  الْوكََلِ   

 وَ لا يغرنكَ بشرٌ منْ أخى ملقٍ  ألقى بوِ الأمنُ بتَُ اليأسِ وَ الوجلِ 



 
60 

 

 لوْ يعلمُ ما في الناس منْ دخنٍ  فرونقُ الآلِ لا يشفى منَ الغللِ 
 فَلا تثَِقْ بِوَدَادٍ قَـبْلَ مَعْرفَِةٍ  لبََاتَ مِنْ وُدِّ ذِي الْقُرْبَى عَلَى دَخَلِ 
نـَتُِْ باِلْكَحَلِ   وَاخْشَ النَّمِيمَةَ ، وَاعْلَمْ أَنَّ قاَئلَِهَا فاَلْكُحْلُ أَشْبَوُ في الْعَيـْ
 كمْ فريةٍ  صدعتْ أركانَ لشلكة ٍ  يصليكَ منْ حرىاَ ناراً بلاَ شعلِ 
فَصِلِ   فاقبلْ وصابٌ ، وَ لا تصرفكَ لاغية ٌ  وَمَزَّقَتْ شَمْلَ وُدٍّ غَتَِْ مُنـْ

 إني امرؤٌ كفتٌ حلمي ، وأدبتٍ عتٌ ؛ فما كلُّ رامٍ منْ بتٌ ثعل 
 فَمَا سَرَيْتُ قِنَاعَ الْحلِْمِ عَنْ سَفَوٍ  كرُّ الجديدينِ منْ ماضٍ وَ مقتبلِ 
 حلبتُ أشطرَ ىذا الدىرِ تجربة ً  وَلاَ مَسَحْتُ جَبِتَُ الْعِزِّ مِنْ خَجَلِ 

عَسَلِ  وَذُقْتُ مَافِيوِ مِن صَابٍ، وَمِنْ   فَمَا وَجَدْتُ عَلَى الأيََّامِ باَقِيَة ً  
 لكننا غرضٌ للشرَّ في زمنٍ  أَشْهَى إِلَى النـَّفْسِ مِنْ حُرِّيَّةِ  الْعَمَلِ 
 قامتْ بوِ منْ رجالِ السوءِ طائفة ٌ  أىَْلُ الْعُقُولِ بِوِ في طاَعَةِ  الْخمََلِ 

كلَّ وغدٍ يكادُ الدستُ يدفعوُ منْ   أدىى على النفسْ منْ بؤسٍ على ثكلِ   
يوانُ مِنْ مَلَلِ  ، واضْطرََبَتْ  بُـغْضاً، وَيَـلْفِظوُُ الدِّ  ذَلَّتْ بِهِمْ مِصْرُ بَـعْدَ الْعِزِّ
خَاضِعَة ً « الْفُسْطاَطِ »وَأَصْبَحَتْ دَوْلَةُ   قواعدُ الدلكِ ، حتى ظلَّ في خللِ   

وَلِ بَـعْدَ الِإباءِ، وكََانَتْ زَىْرَةَ  الدُّ   قومٌ إذا أبصروني مقبلاً وتروا 
 فإَِنْ يَكُنْ سَاءَىُمْ فَضْلِي فَلا عَجَبٌ  غَيْظاً، وَأَكْبَادُىُمْ تَـنـْقَدُّ مِنْ دَغَلِ 
 نزىتُ نفسيَ عما يدنيونَ بوِ  فاَلشَّمْسُ وَىيَ ضِيَاءٌ آفَةُ الْمُقَلِ 

وبئستْ مصرُ منْ بلدٍ بئسَ العشتَُ ،  وَ لطلةُ  الروضِ تأبى شيمةَ  الجعلِ   
 أرضٌ تأثلَ فيها الظلمُ ، وانقذفتْ  أضحتْ مناخاً لأىلِ الزورِ وَ الخطلِ 
 وَأَصْبَحَ النَّاسُ في عَمْيَاءَ مُظْلِمَةٍ  صواعقُ الغدرِ بتَُ السهلِ وَ الجبلِ 
باِلأبَْطاَلِ مِنْ خَوَرٍ لمَْ أدَْرِ مَا حَلَّ  لمَْ لَؼْطُ فِيهَا امْرُؤٌ إِلاَّ عَلَى زلََلِ   

 أَصَوَّحَتْ شَجَراَتُ الْمَجْدِ، أمَْ نَضَبَتْ  بَـعْدَ الْمِراسِ، وَباِلَأسْيَافِ مِنْ فَـلَلِ 
 لاَ يدفعونَ يداعنهمْ ، وَ لوْ بلغتْ  غدرُ الحميةِ  حتى ليسَ منْ رجلِ ؟ 
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فاَحْتَالُوا، وَمَا عَلِمُواخَافُوا الْمَنِيَّةَ ،  مسَّ العفافةِ  منْ جبٍن ، وَ منْ خزلِ   
 فَفِيمَ يَـتَّهِمُ الِإنْسَانُ خالقَِوُ  أنَّ الدنيةَ  لاَ ترتدُّ بالحيلِ 

 ىيهاتَ يلقى الفتى أمناً يلدُّ بوِ  وَ كلُّ نفسٍ لذا قيدٌ منَ الأجلِ ؟ 
لَكُمْ لاَ تَـعَافُ الضَّيْمَ أنَْـفُسُكُمْ  فَمَا مَا لمَْ لَؼُضْ لَضْوَهُ بَحْراً مِنَ الْوَىَلِ   
 وَتلِْكَ مِصْرُ الَّتِي أفَـْتٌَ الجِْلَادُ بِهاَ وَلاَ تَـزُولُ غَوَاشِيكُمْ مِنَ الْكَسَلِ؟ 
 قومٌ أقروا عمادَ الحقَّ وامتلكوا لَفِيفَ أَسْلافِكُمْ في الَأعْصُرِ الُأوَلِ 

حَافٍ وَمُنْتَعِلِ  أزَمَِّةَ  الْخلَْقِ مِنْ   جَنـَوْا تذاَرَ الْعُلاَ باِلْبِيضِ، وَاقـْتَطفَُوا 
 فَأَصْبَحَتْ مِصْرُ تَـزْىُو بَـعْدَ كُدْرَتِهاَ منْ بتُِ شوكِ العوالي زىرةَ  الأملِ 
 لمَْ تَـنْبُتِ الَأرْضُ إِلاَّ بَـعْدَمَا اخْتَمَرَتْ  في ياَنِعٍ مِنْ أَسَاكِيبِ النَّدَى خَضِلِ 

 شَنُّوا بِهاَ غَارَةً  ألَْقَتْ بِرَوْعَتِهَا أقطارىا بدمِ الأعناقِ وَ القللِ 
 حَتىَّ إِذَا أَصْبَحَتْ في مَعْقِلٍ أَشِبٍ  أمناً يولفُ بتَُ الذئبِ وَ الحملِ 
 أختٌ الزمانُ على فرسانها ، فغدتْ  يردُّ عنها يدَ العادي منَ الدللِ 

بلِ منْ بعدِ منعتها مطروقةَ  الس  فأيَّ عارٍ جلبتمْ بالخمولِ على 
 إِنْ لمَْ يَكُنْ للِْفَتَى عَقْلٌ يعَِيشُ بوِِ  ما شادهُ السيفُ منْ فخرٍ على زحلِ 

اَ ىُوَ مَعْدُودٌ مِنَ الْذمََلِ   فبادروا الأمرَ قبلَ الفوتِ ، وانتزعوا فإَِلظَّ
نْـيَا مَعَ الْعَجَلِ   وَ قلدوا أمركمْ شهماً أخا ثقة ٍ  شِكَالَةَ  الرَّيْثِ، فاَلدُّ
 ماضي البصتَةِ  ، غلابٌ ، إذا اشتبهتْ  يكونُ رداءً لكمْ في الحادثِ الجللِ 
 إنْ قالَ برَّ ، وَ إنْ ناداهُ منتصرٌ  مسالكُ الرأي صادَ البازَ بالحجلِ 
إذا لغلو البديهةَ  باللفظِ الوجيزِ  لَبََّّ ، وإِنْ ىَمَّ لمَْ يَـرْجِعْ بِلا نَـفَلِ   

 وَلاَ تَـلَجُّوا إِذَا مَا الرَّأْيُ لَاحَ لَكُمْ  عزَّ الخطابُ ، وَ طاشتْ أسهمُ الجدلِ 
 قدْ يدركُ الدرءُ بالتدبتَِ ما عجزتْ  إنَّ اللجاجةَ  مدعاة ٌ إلى الفشلِ 
هَاتَ، مَا النَّصْرُ في  عَنْوُ الْكُمَاةُ ، ولمَْ لَػْمِلْ عَلَى بَطَلِ  حَدِّ الَأسِنَّةِ ، بَلْ  ىَيـْ  
 وَطاَلبُِوا بِحُقُوقٍ أَصْبَحَتْ غَرَضاً  بقوةِ  الرأي تدضي شوكةُ  الأسلِ 
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 وَ لاَ تخافوا نكالاً فيوٍ منشوكمْ  لِكُلِّ مُنْتَزعٍِ سَهْماً، وَلُسْتَتِلِ 
 عيشُ الفتى في فناءِ الذلَّ منقصة ٌ  فالحوتُ في اليمَّ لا لؼشى منَ البللِ 

الدوتُ في العز فخرُ السادةِ  النبلِ وَ   لا تتًكوا الجدَّ أوْ يبدو اليقتُُ لكمْ  
 طوراً عراكاً ، وأحيانا مياسرة ً  فالجدُّ مفتاحُ بابِ الدطلبِ العضلِ 
 حتى تعودَ سماءُ الأمنِ ضاحية ً  رياضةُ  الدهرِ بتَُ العنفِ وَ الدهلِ 

مِنَ الْحلَُلِ  وَيَـرْفُلَ الْعَدْلُ في ضَافٍ   ىذِي نَصِيحَةُ  مَنْ لاَ يَـبْتَغِي بَدَلاً  
 أَسْهَرْتُ جَفْتٍِ لَكُمْ في نَظْمِ قاَفِيَة ٍ  بِكُمْ، وىَلْ بَـعْدَ قَـوْمِ الْمَرْءِ مِنْ بَدَلِ؟ 
 كالبرقِ في عجلٍ ، والرعدِ في زجلٍ  مَا إِنْ لَذاَ في قَدِيِم الشِّعْرِ مِنْ مَثَلِ 
 غَرَّاءُ، تَـعْلَقُهَا الَأسْماَع مِنْ طرََبٍ  وَالْغَيثِ في ىَلَلٍ، وَالسَّيْلِ في لَعَلِ 
، صَاغَهَا فكْرٌ أقََـرَّ لوُ حَوْليَِّة وَتَسْتَطِتَُ بِهاَ الألَْبَابُ مِنْ جَذَلِ   
 تلوحُ أبياتها شطرينِ في نسقٍ  باِلْمُعْجِزاَتِ قبَِيلُ الِإنْسِ وَالْخبََلِ 

لدرفيةِ  قدْ سلتْ منَ الخللِ كا  إِنْ أَخْلَقَتْ جِدَّةُ  الَأشْعَارِ أثَّـَلَهَا 
رُ مُنْتَحَلِ   تفتٌ النفوسُ ، وَ تبقى وَ ىيَ ناضرة ٌ  لَفْظٌ أَصِيلٌ، ومَعْتًٌ  غَيـْ
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 : تمهيد
ىذه الجماعة من أبولو إلو الفنوف والعلوـ والإلذاـ في الأساطتَ اليونانية اسما لذا، وكانت  تخذتا      

( لم تعمر طويلا فقد تركت آثارا  م2391-2391لذا لرلة تحمل الاسم نفسو، ورغم أف ىذه الحركة )
لزمود يرجع الفضل في تأسيسها إلى زكي أبو شادي و خليل مطراف و إبراىيم ناجي وعلي و كثتَة، 

 .زكي مبارؾ وأحمد لزرـ طو و
 
عد انفراط عقد جماعة الديواف ثاني الددارس الداعية إلى التجديد ب وقد كانت مدرسة أبولو    

من  ة التي انطلقتبدورىا بعديد القضايا النقدي التيار ارتبطت جماعة أبولووضمن ىذا وتفككها، 
  .نفسو إنسانية في الوقت وجدانية وية بدوره تجربة شعر الشعر الذي صار واقع 

ديد في شعرىا ونقدىا؟ وىل لذا ؟ وأين مواطن التجىو تاريخ نشأتها فماىي طبيعة ىذه الجماعة ؟ وما
 من حركات التجديد؟. ما يديزىا عن غتَىا

 
 : الجماعة نشأة -1
 الشاعر إلى استهارئ وأسندت ،م2392على يد أحمد زكي أبو شادي عاـ  تأسست الجماعة       

 "، ونشرت في عددىا الأوؿأبولو مجلة" خليل مطراف، وأصدرت لرلة باسمهاأحمد شوقي، ثم تقلدىا 
تق من الديثولوجيا الإغريقية التي شىذا الاسم، الذي ا فكرة الجماعة وأىدافها وغايتها، وأسباب اختيار

يتو بتُ شعر ربوبرب كل الشعر،لا يفرؽ في ىو إلو الشعر و الدوسيقى" ولكن أبولو ترى بأف أبولو 
 على تلك الجماعة، فلم يكن لذا  وشعر، ولا بتُ مذىب فتٍ ومذىب، ولعل ىذا أوؿ ما يلاحظ
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      معجم آخر التصور اليوناني لذذا الإلو يذكر وعن أصل، 1" شعري ولا مذىب أدبي معتُىدؼ 
 اليوناف و الروماف عر عندوالشفاء والنبوءة والشإلو النور والدوسيقى  ىو   llonienApoأبوللو "

 .2والاتزاف والانضباط الذاتي" كتابة تتسم بالرصانة ورباطة الجأشوصفة أبوللوني تستخدـ لتصف  
لشن سبقها في الدعوة  الجماعة أجرأ من كبتَة في التجديد فقد كانت  أشواطاقطعت جماعة أبولو  وقد

أف  لذلك لصد ،القصيدة العربيةالتصورات والرؤى على حيث عمد أفرادىا إلى إسقاط  إلى التجديد،
الدعاصرة،   الأدبية وفد"أحدثت آثارا كبتَة في النهضة وليست تنظتَية،  معظم آثار الددرسة إبداعية

وقد دعا أبو شادي إلى الأصالة و الفطرة الشعرية و العاطفة الصادقة وإلى الوحدة التعبتَية والتناوؿ 
يعبروف عن  وفد انكب الأبوليوف ،3ودعم وحدة القصيدة"وضوع، الفتٍ السليم للفكرة والدعتٌ والد

" ويلح شعراء ىذه الددرسة في التعبتَ عن نفوسهم وعن فلفسة الألم التي تنطوي عليهم ،ذواتهم
وبذلك ازداد ارتباط أفراد الجماعة بالطبيعة  ،4، ويدزجوف مشاعرىم بمراثي الجماؿ في الطبيعة"جوالضهم
  الدواضيع الأساسية التي اعتتٌ بها شعراء الددرسة.وىب  ، الإنسانيةوبالذات 

 
 أهدافها وخصائصها:

 :يلي فيماأىداؼ ىذه الددرسة  تدثلت      

 .السمو بالشعر العربي وتجديده -2
 .مناصرة النزعات الفنية في عالم الشعر -1
 .تحستُ الوضع الاجتماعي والأدبي والدادي للشعراء والدفاع عن كرامتهم -9

                                                           
 .319ص،  1999،   2دار الكتب العلمية ، بتَوت ، ط  ، الدعجم الدفصل في الأدب،التنوخيلزمد   - 1
 .7ص ،  1986تونس، الدتحدين، الدؤسسة العربية للناشرين ،الأدبيةإبراىيم فتحي، معجم الدصطلحات   - 2

 .42ص القاىرة، لزمد عبد الدنعم خفاجي، دراسات في الأدب العربي الحديث ومدارسو، دار الكتب،  - 3
 .42 الدرجع نفسو، ص  - 4
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    التًاث بأسئلة جديدة وبطرائق خلاقة.          لزاورةالاتجاه الوجداني والانفتاح على الغرب، و تعميق  -4
أكثر ما اعتتٌ بو شعراء ىذا التيار ىو الشعر الذاتي الذي يدور حوؿ الدرأة وما يثتَه الحديث و 

لزىد في الحنتُ والشوؽ، اليأس والأمل، الارتداء بتُ أحضاف الطبيعة وا ) عنها من معاني
الحياة، مواجهة الحياة والاستسلاـ للموت(، لشا جعل الحياة عندىم تتًاوح بتُ السعادة 

ولكل شاعر من شعراء ىذه الحركة طريقتو الخاصة في الكشف عن  ،الدطلقة والشقاء الدطلق
 :لرهولات ذاتو

تيتو على زكي أبو شادي: انكفأ على ذاتو لتضميد جراحها والتغتٍ بآمالذا، إلى أف طغت ذا
  .شعره، بل وطغيانها على حياتو كلها

  .إبراىيم ناجي: يدور جل شعره حوؿ الدرأة لحاجتو إلى حب يدلأ فراغ قلبو
حسن كامل الصتَفي: فشل في الحب فيئس من الحياة وانكمش على الذات متغنيا بأحزانها 

  .وآلامها

  .وإحساسو بانفراط عقد حياتو أبو القاسم الشابي: ىاـ بالجماؿ وعشق الحرية بسبب مرضو   

  .عبد الدعطي الذمشري: ولع بالطبيعة واستشرؼ ما وراء الحياة من خلاؿ الدوجودات
 .علي لزمود طو: تغتٌ بمظاىر البهجة والسرور منغمسا في متع الحياة

صنع تجدوى القافية مقارنة بالدضموف، لأف القافية  لامن أبرز ما دعت إليو جماعة أبولو القوؿ ب   
والقافية في الشعر العربي  بالوزف والدوسيقى و القافيةالتضحية  يقضي على شرط الطبع في الشعر لأف"

         وجود الأوزاف عنها مزايا فنية لم تكن لتتحقق في نظرىم مع  قد استطاعت أف تعوضنا

       . 1والقوافي"

                                                           
 .269ص،  3دار الدريخ، القاىرة، ط بدوي طبانة، التيارات الدعاصرة في النقد الأدبي، - 1
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 الشعورية، التجارب عن التعبتَ في الصدؽ مبدأ تبنوا ،القافية ىاجس على القضاء جانب وإلى    
ذلك أف" البساطة واقع  البساطة في القوؿويفضل شعراء أبولو  ،يكوف الشعر شعر حياة ومعاناة يثبح

 في ااىر الأشكاؿ رغم بساطة يبدو التعبتَ الجمالي بعملية التنوع، من ىاتتُ الصفتتُ جمالي يرتبط
.1الفنية" دستهاىن

                                                           
 .    15، ص 1979شفيق بقاعي وسامي ىاشم، الددارس و الأنواع الأدبية، منشورات الدكتبة العصرية، بتَوت،  - 1
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      القصيدة عند المجددين بالخياؿ ورأوا بأنو شرط أساسي من شروط قياـ كما اىتم شعراء أبولو    
                    العالم  وة الحية التي يستطيع الإنساف بواسطتها تبيافتلك الق الخياؿ ىو"

في العالم الغربي إعادة  بالرومانسية أكثر من الكلاسيكية فكاف التجديد الخياؿ فارتبط ،1الخارجي"
    كالشعر الدرسل.  أنواع شعرية جديدةوىو ما فتح الباب لظهور منسية لدبادئ الرو  صياغة

التخلي تداما عن في عنواف القصيدة  الإيجازدعت إليو جماعة أبولو إضافة إلى ذلك  ومن أبرز ما     
لشا جعل اللغة ، لعربية وكذا صياغاتها، وبذلك رسم أفراد الجماعة صورة جديدة للغة اشرط القافية

إضافة إلى اعتماد آلية الرمز  أكثر من الدألوؼ والدتداوؿ تبتعد عن الحوشي و الغريب وتقتًبعندىم 
بها شعراء الددرسة  ز الدوضوعات التي اعتتٌ ومن أبر  تدنح الألفاظ تعددا دلاليا انطلاقا من السياؽ، التي
 لذلك شاع عندىم الشعر الوجداني. ب، الدرأة، الطبيعةالح

لم يكن لجماعة أبولو مذىب شعري بعينو، كما كاف لحركة الديواف، التي انتمت للحركة و       
الرومانسية ضد الاتجاه الكلاسيكي في الشعر، ولم يكتبْ لذا بياف شعري يحدد نظرتها إلى الإبداع 

، بل اكتفى أبوشادي بتقديم دستور الخوقضاياه الدتفرقة، من أسلوب ومضموف وشكل وفكر... 
للجماعة، يحدد الأىداؼ العامة لذا من السمو بالشعر العربي، وتوجيو جهود الشعراء في ىذا إداري 

الاتجاه، والرقي بمستوى الشعراء فنيًا واجتماعيًا ومادياً، ودعم النهضة الشعرية والستَ بها قدما إلى 
 .الأماـ

تو بعاـ واحد تلاه خليل انتخبت الجماعة أمتَ الشعراء أحمد شوقي كأوؿ رئيس لذا، وبعد وفا      
ىي لذا لرلة دورية  توكان ، (م2391 -2391واستمرت الحركة من ) ،شادي مطراف، ثم أحمد زكي أبو
تعد وثيقة أدبية وتاريخية وفكرية لذذه الجماعة التي و التي (، م2394) عاـ لرلة أبولو التي توقفت

نازعت حركة الديواف سيطرتها، وحّلت لّزلها، فأنتجت جيلًا شعرياً ينتمي إلى الاتجاه الرومانسي بحق، 

                                                           
 . 15ص  الدرجع السابق، -  1
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الدعطي الذمشري  من أمثاؿ: إبراىيم ناجي، وعلي لزمود طو، ولزمود حسن إسماعيل، ولزمد عبد
 .وغتَىم

على الجماعة بارزاً، باعتًاؼ لزمد مندور وقولة إبراىيم ناجي الدشهورة: )كلنا وكاف أثر مطراف     
 .ويقصد بها نزعتو التجديدية في الشعر وطابعو الذاتي الرومانسي ،أصابتنا الحمى الدطرانية(

لها ورغم أف ىذه الحركة الشعرية لم تػُعَمَّر طويلًا، إلا أنها تركت أصداءىا في العالم العربي، وراس     
كما نرى ىذه   ،العديد من الشعراء والنقاد أمثاؿ: أبي القاسم الشابي، وآؿ الدعلوؼ،  عيسى إسكندر
تجاوب معها  ،والأصداء في بعض نتاج شعراء الحجاز أمثاؿ: لزمد حسن عواد وحستُ سرحاف

ميخائيل نعيمة رائد حركة التجديد في الدهجر، وقد نص على تجاوبو معها في مقدمة ديوانو وكتاب 
 .الغرباؿ

اتسمت جماعة أبولو بأنها عمّقت الاتجاه الوجداني للشعر، وانفتحت على التًاث الشعري        
امتُ الشعرية واستلهاـ التًاث الغربي بوساطة التًجمة من الشعر الأوروبي، ودعت إلى تعميق الدض

بشكل مبدع، واستخداـ الأسطورة والأساليب الدتطورة للقصيدة، ولفتت الأنظار إلى تجريب أشكاؿ 
جديدة للشعر الدرسل والحر، كما التفتت إلى الإبداع في الأجناس الشعرية غتَ الغنائية لاسيما عند أبي 

 (.م2391حركة لرلة الشعر في بتَوت )شادي، ومهدت الطريق لظهور لرلة وحركة أخرى ىي 

تبدو فيها النزعة   بالإضافة إلى ما تركو لنا شعراء ىذه الجماعة من دواوين ولرموعات شعرية      
الرومانسية ىي الأقوى مضموناً وشكلاً وانفعالًا، فإف لرلة أبولو التي كانت تنشر على الدلأ قصائدىم 

 ولو الشعراء من العواصم العربية والدنارة التي نشرت إشعاعاتهم.كانت الدنبر الذي التفّ ح   وأفكارىم،
ولرلة أبولو تعد وثيقة فنية تاريخية فكرية لذذه الحركة، التي لم تعمّر طويلاً لكنها شعرياً كانت أكثر      

إلصازاتها تأثتَاً من حركة الديواف التي عاقتها عن النمو الشعري ىيمنة العقاد مُنظِّراً وقائدًا، وارتبطت 
الرحمن شكري الذي ينسجم شعره مع شعر الجيل  بالنقد أكثر لشا ارتبطت بالشعر، وغرَّبت عنها عبد

 .الثاني لحركة أبولو
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وبرز دور الشاعر بوصفو فناناً في حركة أبولو، كما برزت أهمية التجربة النفسية والوجدانية في        
لقدماء، وتحوّلت قضايا الشعر من قضايا المجتمع إلى قضايا لزاكاة نماذج ا بعيداعملية الإبداع الشعري 

الذات، واستكشف بعض شعراء الجماعة لغة شعرية جديدة متماسكة أكثر صفاءً ونقاءً من شعر 
 .التقليديتُ وأغراضهم الشعرية الدوروثة

العالم العربي، وراسلها أصداءىا في  ورغم أف ىذه الحركة الشعرية لم تػُعَمَّر طويلًا، إلا أنها تركت     
 .أمثاؿ: أبي القاسم الشابي، وآؿ الدعلوؼ، و عيسى إسكندر العديد من الشعراء والنقاد،

 

 تطبيقات: نصوص و

 وومضتو وخيالاتو، في أية لغة بأحاسيسو وارتعاشاتو يقوؿ أحمد زكي أبو شادي:" ...فالشعر شعر    
 ىذا الشعر الدتجرد أو الدرسل أو الحر أو الرمزي أو السريالي وإذا قدرنا ألوافالأزلية ومثالياتو،  وبحقائقو
أو ندعو إلى إغفالذا، كما  خرى من الشعر حقها،الضروب الأ فليس معتٌ ذلك أننا نبخسولضوىا، 

أف ثروة أية لغة ىي بمجموع آدابها، وأف الختَ كل الختَ الذين لا يقدروف  عو إلى ذلك بعض الأدباءيد
ومذىب الحصر مضاد للحرية، في حتُ أف الحرية ىي صديقة في تنوع ضروبها، لا في حصرىا، 

 . 1"...الآداب و الفنوف

 أحمد زكي أبو شادي. ماىية الشعر كما يراه حلل النص مبينا -

حتى تصتَ حرية الشعور والفكر والنظر ويقوؿ أيضا:" وىذا ما يجب على العالم العربي أف  يحتذيو     
ىذا الضرب أو ذاؾ من الشعر فلسنا  و النبراس الوىاج للتقدـ الدنشود، و على ذلك فنحن إذا لردنافي

أو أف لضارب لا يدكن بأي حاؿ أف ندعو إلى الحد من الحرية خرى، و بغافلتُ عن مزايا الضروب الأ
حقيقتها وتجتٍ  والعجز التي تتظاىر بعكس لضارب الإبداع الضحل و الفقر و الدرجعية الإبداع، وإنما

                                                           
 .9ص ،2112مؤسسة ىنداوي للتعليم والثقافة، القاىرة،  ،أحمد زكي أبو شادي، قضايا الشعر الدعاصر - 1
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في ميوؿ أي شاعر و حسبنا أف يكوف لسلصا يهدي إلينا  تحكمالة والعبقرية، ولضن لا نعلى الأص
 . 1.."ونفثات روحو. عصارة قلبو

 أبو شادي.الجديدة وفق تصور  افظة على الدعايتَإدراج المحأين يدكن  -

 يقوؿ أبو القاسم الشابي: -

 القَػدَر   يَسْتَجِيبَ   أفْ   بدَُّ   فَلا       الْحيَػَاةَ    أراَدَ   يػَوْمَاً   إذا الشّعْبُ 

 يػَنْكَسِػر   أَفْ   للقَيْدِ   بدَُّ   وَلا        يػَنْجَلػِػي  للَِّيػلِْ أفْ   وَلا بػُدَّ 

 وَانْدَثػَر   جَوِّىَػا  في  تػَبَخَّػرَ         الْحيَػَاةِ   شَوْؽُ   يػُعَانقِْوُ   لمَْ   وَمَنْ 

نْتَصِر  العَػدَـ  صَفْعَػةِ    مِنْ         الْحيََاةُ    تَشُقْػوُ    لمَْ   لِمَنْ   فػَوَيْلٌ 
ُ
 الد

سْتَتً     رُوحُػهَا  وَحَدّثنَػي        الكَائنِاَتُ   لػِيَ   قاَلػَتْ   كَذلِكَ 
ُ
 الد

 الشَّجَر   وَتَحْتَ   الجبَِاؿ  وَفػَوْؽَ         الفِجَاجِ    بػَتَُْ    الرِّيحُ    وَدَمدَمَتِ 

 الَحذَر   وَنَسِيتُ   تٌَ الْمُ    ركَِبْتُ        غَػايةٍَ   إلػِى  طَمَحْػتُ   إذَا مَا

سْتَعػِر   اللَّهَػبِ   وَلا كُبَّػةَ        الشِّعَػابِ   وُعُػورَ   أَتَجَنَّبْ   ولمَْ 
ُ
 الد

 الحفَُػر  بػَتَُْ   الدَّىْرِ   أبََدَ   يعَِشْ         الجبِػَاؿِ   صُعُودَ   يحُِبّ   لا  وَمَنْ 

 أُخَر   ريِاَحٌ   بِصَدْريِ  وَضَجَّتْ         الشَّبػَابِ    دِمَاءُ    بِقَلْبِ   فػَعَجَّتْ 

طػَر  وَوَقْعِ   الرِّياَح  وَعَزْؼِ         الرُّعُودِ   وَأَطْرَقْتُ ، أُصْغِي لقَِصْفِ 
َ
 الد

ّـُ        سَألَْتُ :  لَمَّا -وَقاَلَتْ ليَ الَأرْضُ   البَشَر؟"  ىَلْ تَكْرَىِتَُ   " أيَػَا أُ

                                                           
 .9أحمد زكي أبو شادي، قضايا الشعر الدعاصر، ص  - 1
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 الَخطػَر  يَسْتَلػِذُّ ركُُوبَ   وَمَنْ        الطُّمُوحِ   ىْلَ أَ   النَّاسِ   في  "أبُاَرؾُِ 

 الَحجَر  عَيْشِ   باِلعَيْػشِ   وَيػَقْنَعُ         الزَّمَػافَ   يُداَشِي  لا  مَنْ   وألَْعَنُ 

 كَػبُر    مَهْمَا  الْمَيْتَ   وَيَحْتَقِرُ         الحيََاةَ   حَيٌّ ، يحُِػبُّ   ىُوَ الكَوْفُ 

 وَلا النَّحْلُ يػَلْثِمُ مَيْتَ الزَّىَػػر        الطُّيُورِ   مَيْتَ   يَحْضُنُ   الأفُْقُ   فَلا

يْتَ تلِْكَ   لَمَا ضَمَّتِ         الرَّؤُوـ   قػَلْبِ     أمُُومَةُ    وَلػَوْلا
َ
 الحفَُػر  الد

 ِـالعَ    لَعْنَةِ    مِنْ         الحيَػَاةُ    تَشُقْػوُ   لمَْ   فػَوَيْلٌ لِمَنْ  نْتَصِػر!"   ػدَ
ُ
 الد

لَةٍ    وفي سَػى  مُثػَقَّلػَةٍ         الخرَيِفِ   ليََالي    مِنْ    ليَػْ ََ  وَالضَّجَػر   باِلَأ

 سَكِػر  حَتىَّ    للِْحُزْفِ   وَغَنػَّيْتُ         النُّجُو ِـ   ضِياءِ   مِنْ   بِهاَ  سَكِرْتُ 

 العُمُػر؟    رَبيِعَ    أذَْبػَلَتْػوُ    لِمَا        الْحيََاةُ    تعُِيدُ   سَألَْتُ الدُّجَى: ىَلْ 

 السَّحَر   عَذَارَى  تػَتػَرَنَّػمْ   ولمَْ         الظَّلا ِـ    شِفَػاهُ      تػَتَكَلَّمْ    فػَلَمْ 

 الْوَتػَر  خَفْػقِ   مِثْلَ   لُزَبَّبػةٍَ         رقَِّػةٍ    في   الْغػَابُ   ليَ   وَقاَؿَ 

تَاءُ   يجَِيءُ       الْمَطػَر  ، شِتَاءُ   الثػُّلُوجِ   شِتَاءُ         الضَّبَابِ    شِتَاءُ   ،  الشِّ

     الثَّمَر  وَسِحْرُ    الزُّىُورِ   وَسِحْرُ         الغُصُوفِ   فػَيػَنْطفَِىء السِّحْرُ ، سِحْرُ 

 لعَطِرا  الشَّهِيّ   الْمُرُوجِ   وَسِحْرُ         الوَدِيعِ    الشَّجِيِّ   الْمَسَاءِ   وَسِحْرُ 

 نَضِػر  حَبِيبٍ   عَهْدٍ   وَأزَْىَػارُ        وَأَوْراَقػُهَا     الْغُصُوفُ     وَتػَهْوِي

 عَػبَر   أنَّّ   السَّيْػلُ   وَيَدْفنػُهَا       وَادٍ    كُلِّ     في  الرِّيحُ   بِهاَ  وَتػَلْهُو

 وَانْدَثػَر   مُهْجَػةٍ   في  تأَلََّػقَ         بَدِيػعٍ    كَحُلْمٍ     الَجمِيعُ    وَيػَفْتٌَ 
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ػيلٍ   عُمْرٍ   ذَخِيػرةََ        حُمِّلػَتْ    التي  البػُذُورُ   وَتػَبػْقَى  غَػبَر   جمَِ

 زُمَػر   تَلاشَتْ    دُنػْيَا   وَأَشْبَاح       حَيَاةٍ    وَرُؤْياَ  فُصُوؿٍ  ،  وَذكِْرَى

 الْمَدَر  وَتَحْػتَ  لثػُّلُوجِ ا وَتَحْتَ         الضَّبَابِ  تَحْػتَ   وَىْيَ   مُعَانقَِػةً 

 الَخضِر   الشَّذِيِّ    الرَّبيِعِ   وَقػَلْبَ         يُدػَلُّ   لا  الحيَػَاةِ الذي  لَطِيفَ 

 الثَّمَػر   وَطعَْمِ   الزُّىُورِ   وَعِطْرِ         الطُّيػُورِ   بأَِغَػانػِي  وَحَالِمَػةً 

   وَانػْتَصَػر  نَماَ شَوْقػُهَا  حَتَّػى       الجنََاحِ   كَخَفْػقِ    إِلاَّ   ىُػوَ   وَمَا

 الصور  عذب  وأبصرت الكوف        فوقػها    من  الأرض  فصدّعت

 العطِػر   وصِبػاهُ   وأحلامػوِ         بأنغامػو      الربيػعُ     وجػاءَ 

 غبػر   قد  الشباب الذي  تعيد        الشفػاه   في   قبػلاً    وقبلػّها

 الْمُدّخػر  نسلكِ   في  وخُلّدتِ         الحياةَ    مُنحػتِ   : قدلَذاَ   وقاؿَ 

 العُمر   وخصبَ   الحياةِ   شبابَ         فاستقبػلي   النػورُ   وباركػكِ 

 اَهر   أنػّى   النػورُ    يباركوُ         أحلامػوُ    النػورَ   تعبػدُ   ومن

 الْمُزْدَىِر   الحالمِِ    الثرى  إليك        الضيػاء  إليك  ،  الفضاء  إليك

 النضر  الرحيب  الوجود  إليك        يبيػد   لا   الذي  الجماؿ  إليك

 الزىػر وغػض  الثمار  بِحلو        الحقوؿ  فوؽ  شئتِ   فميدي كما

 القمػر  وناجي  وناجي النجوـ        الغيػوـ  وناجي  النسيم  وناجي

   الأغػر  فتنػة ىذا الوجػودو         وأشواقػها   الحيػاة   وناجػي
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 الفكر   الخيػاؿ ويذكي  يشب        عميقٍ  جماؿ  عن  الدجى  وشف

 مُقْػتَدِر   سَػاحِػرٌ   يُصَػرِّفوُُ         غَريِبٌ   سِحْرٌ   الْكَوْفِ   عَلَى  ومُدَّ 

 زَّىَرال   ، بََوُرُ   البَخُورُ   وَضَاعَ         الوِضَاء  شُُوُعُ النُّجُو ِـ  وَضَاءَتْ 

 الْقَمَػر   ضِيَاءِ   مِنْ   بأَِجْنِحَػةٍ        الَجمَاؿِ    غَريِبُ    رُوحٌ    وَرَفػْرَؼَ 

 سُػحِر  قَدْ   حَالمٍِ  ىَيْكَػلٍ   في          الْمُقَػدَّسِ     الْحيََاةِ    نَشِيدُ   وَرَفَّ 

 وَرُوحُ الظَّفَػر   اةِ لَذيِبُ الْحيَػَ        الطُّمُوحَ    أَفَّ   الْكَوْفِ   في  وَأعَْلَنَ 

 الْقَػدَرْ   يَسْتَجِيبَ   أَفْ   بدَُّ   فَلا        النػُّفُوسُ     للِْحَيَاةِ    طَمَحَتْ    إِذَا

 

حلل ىذه القصيدة مستخلصا سمات الشعر عند شعراء مدرسة أبولو. -
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 تمهيد:
ظهرت  ،العربي في بداية القرن العشرين بالدوازاة مع الحركات التجديدية التي سادت في الوطن        

، الأدباء العرب واستقروا ىناك من ستوطن عددحيث ا بلاد الدهجر،حركة تتبتٌ ذات التوجو لكن في 
 -الأم  إلا أنهم استمروا في الإبداع بلغتهم  في أمريكا الشمالية و الجنوبية، ورغم بعدىم عن أوطانهم

ظلوا أوفياء لذا، بل زادىم الشعور بالغربة والحنتُ تعلقا ّٔا وتمسكا بالتعبتَ ّٔا، فانبرى و  -اللغة العربية
يتميز إيداعو اه الذي ، ىذا الاتجما اصطلح عليو بأدباء الدهجرعن ذلك اتجاه أدبي قائم بذاتو وىو 
 .ىؤلاء الأدباء هاالتي يعيش نمط و طابع الحياةبعدد من السمات ساىم في تأصيلها 

كانت دعوتهما  لى إثر ذلك جماعتتُ أدبيتتُ هما؛ الرابطة القلمية والعصبة الأندلسية،فظهرت ع     
يوان وتتوافق معها، من حيث التشبع بالنزعة إلى التجديد تستَ جنبا إلى جنب مع دعوة جماعة الد

 كانت وسيلتهم لنشروقد   العربية،يدة التصورات والدبادئ التي تقوم عليها القصحيث الرومنسية ومن 
، والأهمية التي تكتسيها ىذه تكتب باللغة العربيةالصحافة وذلك عبر الدقالات التي  ىذه الأفكار

د  وق الجديد،في الدهجر ىي وجودىا على أرض أجنبية فينتظر منها الدتلقي دائما  الجماعات الأدبية
  الوطن العربي.باء في الدقارنة مع الأدير ىز كان لأفراد ىذه الجماعة إنتاج غ

كانت و  ،فبرعوا في فن النثر الحنتُ إلى أرض الوطن،الدهجر  أدباء الدافع وراء الكتابة عند كان      
لأحداث مسايرتهم ، وبحكم  ومن القوالب القديدة البالية أكثر تحررا من الشروط الشكليةندىم عاللغة 

بمثابة الجماعة  فأصبح أفراد ىذهوتقدم مراحل متطاولة في التجديد، العالم العربي تميز إنتاجهم 
الدبادئ التي دعت  وما ىيبيعة ىذه الجماعة، ىي يا ترى ط الأساتذة بالنسبة للعالم العربي، فما

   ؟. وما ىي أىدافها ؟إليها
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 وأهدافها: الجماعة نشأة -1 
والتي تشكلت من  في بلاد الدهجر، الرابطة القلمية من أىم الددارس الأدبية التي ظهرت تعتبر     

برئاسة جبران خليل جبران، وكان  ،في جزئها الشمالي عاشوا في قارة أمريكاباء طائفة من الأد
إيليا أبو ماضي ونسيب  وخازنها وليم كاتسفليس، ومن أبرز أعضائهامستشارىا ميخائيل نعيمة 

و الريحاني ونعمة ، رشيد أيوب وندرة حداد ، وعبد الدسيح حداد، ووديع حواط، وإلياس عطاعريضة
وقد تميز أدب جبران ونعيمة وإيليا أبو ماضي والرواية والنقد، وقد كتبوا في الشعر وفي القصة ، الحاج

القلمية صدرت وعن الرابطة شاع عندىم التأمل في ماوراء الحياة و الوجود" حيث بالنزعة الفلسفية، 
 مدى إغراق الدهجريتُ في التأمل في كل لرالات الوجود التي توضح إلى أي حد بعيد الأعمال الأدبية

، وفي الطبيعة و ماوراءىا، وقيم الحياة من ختَ وشر وحب وبغض ة ووما وراء النفس الإنساني
،وفي كتابو الغربال يقول:إذن فالأدب الذي ...نعيمة بشعره ونثره ومنهجو النقديمقدمتهم ميخائيل 

 نفس الكاتب ونفس سواه والأديب الذي يستحق أن يستحق أنىو أدب، ليس إلا رسولا بتُ 
   .1من يزود رسولو من قلبو و لبو"يدعى أديبا ىو 

  أن ميخائيل نعيمة "حرص الكتاب على أن يؤكدو م، 1923عام صدر كتاب الغربال وقد       
في ما مكنو من أن يستقر في فلسفة نهائية الحياة من الثقافة و الخبرة ب كانت قد توافرت لديو عندئد

وىذا ما نشهده عندما نطالع في غربالو تلك الحملات القوية العنيفة  ..وفي منهج النقد.وظيفة الأدب 
 .2"دبعلى أنصار الأدب التقليدي ومن يسميهم ضفادع الأ

 
 
 
 

                                                           
 18ص صابر عبد الدايم، أدب الدهاجر،  - 1
 .20، ص 1997،مصر، قاد الدعاصرون، نهضة مصر للطباعةالنقد والن لزمد منذور، - 2
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 النقدية لميخائيل نعيمة من خلال كتاب الغربال:الآراء -2
أجمع الدارسون على أن ميخائيل نعيمو كان ينظر إلى الأدب نظرة متسامية وينطلق في     

تصوراتو من جانب ذاتي وجداني؛ وكذا من مبدأ دراسة الإنسان من الداخل ومراعاة ظروفو 
 الاجتماعية ومدى ارتباطو بالزمان وبالدكان.

أن توجُّهو الفكري يجمع بتُ الأدب والفن والفلسفة فإننا سنقف في ىذه الدراسة الدقتضبة  وبما   
" الذي يشكّْل مدرسة متميزة الغربال"  على حصيلة آرائو في الأدب والنقد اعتمادًا على كتابو القيّْم

 في مستَة النقد العربي الحديث.
 مفهوم الأدب: -1

( إلى تأسيس تصور نقدي م1223طبعتو الأولى سنة  )الذي صَدَرَت   الغربال يهدف كتاب   
الذجوم العنيف »مغاير والدعوة إلى أدب جديد، لذذا يرى د. لزمد مندور أن غاية ىذا الكتاب ىي 

وىذا لا  ،1«على الأدب العربي التقليدي الدتزمّْت وعلى التحجُّر اللغوي ثم على العروض التقليدي
يعتٍ أن ميخائيل نعيمو قد وقف عند ىذا الحد وإنما حاول من خلال عملو أن يؤكد على ضرورة 

ومن ثم فإذا كانت الددارس الأدبية ، دب وإلى طرق نقده بعقلية متفتحةإعادة النظر إلى وظيفة الأ
وتمفصلاتها في الإبداع الأدبي فإن ىذه الفكرة قد  بقضايا الإنسانلحديثة في الغرب قد اىتمت ا

تصدُّع الأنظمة السياسية في العالم العربي، مثل لدهجر انطلاقاً من دوافع سياسية سيطرت على أدباء ا
 وأخرى ذاتية. ،1211ىيمنة الاستعمار على جل البلدان العربية، توقيع وعد بلفور في العام 

وأن  ،بتُ الكاتب والقارئ« رسول»في ىذا الصدد يرى ميخائيل نعيمو أن الأدب الحقيقي ىو 
الذي ىو أحقُّ بالعناية من سواه(  -الحيوان الدستحدث-تو تنحصر في تناول الإنسان )ىذا وظيف

 يع نواحيها.وسبر أغوار النفس البشرية، أي أنو تعبتَ عن الحياة النفسية والاجتماعية من جم
ىذا التحديد للأدب كان نابعًا من احتكاكو بالثقافة الغربية؛ ذلك أنو حينما كان متأثراً بالأدب   

لكنو حينما  ،خل لرتمعو من ثورات والتبشتَ ّٔاالروسي كان يريد من الأديب أن يلتزم بما يجري دا
                                                           

 .29لزمد مندور، النقد والنقاد الدعاصرون، مكتبة نهضة مصر، القاىرة، بدون تاريخ، ص -1
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اتو وإلى عوالدها، ثم اعتبر نفسَ انغمس في الحياة الأمريكية انسحب من عالم آّتمع وارتدَّ إلى ذ
لا يخلد من الآثار إلاَّ " الإنسان لزور الأدب أي الإنسان كوحدة في الوجود، لا كفرد في آّتمع لذذا

ن بكلّْ ما كان فيو بعض من الروح الخالدة، ولا يدكن للأدب إلا أن يكون مسرحًا يظهر عليو الإنسا
من يزوّْد رسولو من قلبو "الذي يستحق أن يدعى أديبًا فهو  أما الأديب، 1"مظاىره الروحية والجسدية

 2."ولبّْو
نستنتج من ىذه التحديدات أن قيمة الأدب لدى نعيمو تكمن في قدرتو على اختًاق وكشف   

باطنية الإنسان وكينونتو الحقيقية، وأن الأعمال الخالدة )كأعمال شكسبتَ مثلًا( ىي التي تمتلك 
 عن زمنها وفضائها، وتسعى في نفس الوقت إلى رصد الجانب الحضاري خصوصية التعبتَ الرصتُ

 والإنساني في آّتمع.
 مفهوم الكاتب: -2

جيد سواء كان شاعراً أو روائيِّا أو صحافيِّا   
ُ
يرى بعيتٍ قلبو ما لم يره كلُّ  "ىو الذي  الكاتب الد

 يعة موىبة إدراك لنا من كلّْ مشهد من مشاىد الحياة درسًا مفيدًا أعطتو الطب بشر، وىو الذي  يعُِدُّ 
 .3"سواه الحق قبل

                                                           
 .26الغربال، ص ،ميخائيل نعيمة -1
 .27،  صرجع نفسوالد  -2
 .50الغربال، ص ،ميخائيل نعيمة -3
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لزاط ّٔالة من القدسية، حيث  انطلاقاً من ىذا التحديد لذوية الكاتب يرى نعيمو أن الشاعر     
ومصوّْر   ،و الروحيَّة ما لا يراه كلُّ بشريرى بعيننبي لأنو  ؛ا ومصوّْراً وموسيقيِّا وكاىنًااعتبره نبيِّا وفيلسوفً 

لأنَّو يسمع أصواتاً وموسيقي  ،عو في قوالب جميلة من صور الكلاملأنَّو يقدر أن يسكب ما يراه ويسم
الشاعر كاىن لأنَّو يخدم إلذاً ىو الحقيقة  وأختَاًمتوازية حيث لا نسمع نحن سوى ىدير وجعجعة، 

 والجمال.
 مفهوم الشعر: -3

نت حداثة الشعر العربي إن ىذا التعريف للكاتب/الشاعر يقوم على بعُد حداثي، لذذا فإذا كا  
فإن  ،أجنبية انحدرت من التًجمة أو من احتكاك فكري وثقافي بشعراء أوروبا وأمريكا ذات منابع

لاقاً من ميخائيل نعيمو باعتباره رائدًا من رواد الشعر الحديث، قد أنشأ رؤيتو عن الشاعر والشعر انط
الذي نهل من مَعينو بعد أن لدس فيو ثورة على الداضي وجهاد الأدباء في " تشبُّعو بالأدب الروسي

ع الإنسان وجهًا لوجو أمام ولزاولتو وض ،سبيل التحرر من أوضاع القديم
 .1"الحياة

                                                           
 .193، ص1986ميخائيل نعيمة: حياتو وتفكتَه، دار بوسلامة للطباعة، تونس،   الحبيب لزمد علوان، - 1
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 ،ومادام يستمد غذاءً لقريحتو من الحياة فهو لا يقدر إلا أن يعكس أشعة تلك الحياة في أشعاره    

إلا انعكاس بعض التي ليست « نسمة الحياة»شعر ىو من ىنا كان أول شيء يبحث عنو نعيمو في ال
ما 
.داخلــو من عوامل الوجود في الكلام الدنظوم في

فإنو يقوم بالضرورة على عنصر الإلذام، كما يقود الخيال « نسمة الحياة»وبما أن الشعر ىو حامل 
الذي يتسم بقدرتو على الوصول إلى الحقيقة، لذذا آمن نعيمو بأن الخيال يتفوق على الحواس الأخرى 

، مع يغالي الناس في تكريدو"عقل الذي الحقيقة، بل آمن بسموّْه على الالتي تُستخدَم في البحث عن 
 ."يدشي بو بعيدًاولد جموح يقوده الخيال من أنفِوِ ولكن قلَّما أنو ليس سوى 

يحرص نعيمة على عقد مقارنة بتُ كلّْ ىذه العناصر التي ىي الخيال والإيدان والعقل والدنطق في       
تٌ كلٍّ منها أمام الآخر؛ فالعقل إذا تسامى كان خيالًا، والخيال إذا انحطَّ  لزاولة لتحديد درجة ومع

 كان عقلًا، والدنطق إذا لانت مفاصلو صار إيداناً، والإيدان إذا أصيب بتصلب في شرايينو صار منطقًا.
وىو الذي جعلو يعلن حرباً على الشعر العربي الإحيائي  ،ىذا ىو رأي نعيمو في الشعر 

حيث أنكر أن يكون للعرب شعراء يوازون الشعراء الغربيتُ، أمثال شكسبتَ وموليتَ، لذذا  وانحطاطو،
وإنما كان  لأنو لم يكن شاعراً، عَزاَ الانحطاط الذي انتهى إليو الشعر إلى الشاعر العربي نفسو

، يقلّْد الأقدمتُ فيما جروا عليو من وصف في أشعارىم واستعمال لغتهم التي لا تمسُّ الحياة «نَظَّامًا»
أو التسطيح « الابتعاد عن التقريرية»اليومية. ولتفادي ىذا الانحطاط ركَّز على مهمة الشاعر وىي 

في كلّْ أثر أدبي وفي الشعر على « فةصدق العاط»لأنها توقع الشاعر في شرك النظم؛ كما أنو نادى بـ
يسميها وىي التي  ،يرجع إلى انعدام ىذه الخاصية فيوالخصوص، لأن جمود الأدب العربي وسلبياتو 

فيما يقولو الشاعر أو الأديب، أي الصوت الداخلي الذي يولّْد بتُ أناملو والقلم  (الإخلاص) نعيمو
 د.تجاذباً طبيعيِّا كما بتُ الدغناطيس والحدي
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 مفهوم اللغة : -4
أو  "الغربال تحتل قضية اللغة في الفكر الأدبي لدى ميخائيل نعيمو مكانة ىامة، سواء في كتابو"  

"، حيث لاحظ الأرقش مذكرات" في غتَه من الأعمال الأدبية التي عالج فيها ىذه القضية، كروايتو
وُجِدَت  لخدمتهم، ولم يوجدوا لخدمتها؛ وأن "أنها  بتُ الناس والواقع، كما يرى بروزىا مدعاة للخصام

ليس على وجو الأرض لغة كاملة بتًكيبها، كافية لتأدية كلّْ انفعالات النفس وتماوجات العواطف 
      لتباس وتساعد في دقَّةوالأفكار؛ وأن لا نفع من أيَّة قاعدة لغوية إلا بقدر ما ترفع من الا

       نوبالتالي فإ ،قيد من حديداسًا ولا تساعد في دقة التعبتَ ىي وكلُّ قاعدة لا ترفع التب "،التعبتَ
أبسطهُا ىي لغة الأفكار والقلوب، أما لغة الشفاه والألسنة فسُلَّم يصعد بو  أوسَع اللغات وأجملها" 

البشر إلى لغة الأفكار والقلوب، فأبعدىم عنها أكثرىم قواعد وأدناىم من أسفل السُّلَّم وأقرّٔم منها 
 1."قلُّهم قواعد وأعلاىم في السلَّمأ

عن اللغة، وذلك عندما اعتبرىا مؤسَّسة  الغربال" إن ىذا الرأي يزكّْي ما قالو نعيمو في كتابو"       
إنسانية ابتدعها الإنسان من أجل التواصل، ومن ثم فإن تطورىا أمرٌ حتمي يرتبط بتغتَ الإنسان لأنها  

كالشجرة تبدّْل أغصانها اليابسة بأغصان خضراء وأوراقها " إنها ،والدوتكائن حيّّ يتعرض للانقراض 
لذا يجب ربط تطور اللغة بتطور آّتمع بدل العمل على إقبارىا كما يفعل  ،2"الديتة بأوراق حيَّة

فلا البشرية اليوم  ،مشت ]...[ ومشت معها لغاتُها (، خصوصًا أن " البشريةالأدب ضفادعالبعض )
شرية التي كانت منذ قرون، ولا لغاتها ىي اللغات التي كانت قبل ىذا العصر، وليس مَن ىي نفس الب

ينكر ذلك إلا أعمى البصر والبصتَة، أما السرُّ في تقلُّب لغات البشر فليس في اللغات بل في البشر 
 .3"أنفسهم، لأن الإنسان أوجد اللغة ولم توجِد اللغةُ الإنسان

                                                           

 . 44، ص1982ميخائيل نعيمة ، مذكرات الأرقش ، مؤسسة نوفل، بتَوت،   - 1 
 .96الغربال، صميخائيل نعيمة،  - 2
 .93ص، رجع نفسوالد -  3
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وبما أن الإنسان ىو الذي أوجد اللغة فإنها تقوم بدور حيوي في التعبتَ عن حياتو، لذلك نلمس   
للكتابة والإنتاج « مادة»و« تواصل»حسِّا متقدمًا في التعامل مع اللغة واعتبارىا أداة  الغربال في كتاب

 «.مستودع رموز»على تهذيبها وتنسيقها لإعطائها دقة ورقة، لأنها ليست سوى الأدبي يجب العمل 
 وظائف الناقد: -5
 حتى صاحب الأثر نفسو. إليو أحد عندما يرفع النقاب، في أثر ينقدُه، عن جوىر لم يهتدِ  مبدع: -
 لأنَّو في ما ينقد ليس في الواقع إلاَّ كاشفًا نفسو. مولد: -
 ما يردُّ كاتبًا مغروراً إلى صوابو، أو يهدي شاعراً ضالاً إلى سبيلو.لأنو كثتَاً  مرشد: -

الدبدع إلى ىذه الديزات كلّْها، يضيف نعيمو إلى الناقد ميزة أساسية وىي إمكانية التوغل إلى روح  
وىذا ما يذكّْرنا  ،1"فيصبح الناقد كأنو الشاعر وكأن القصيدة من وضعو" ومعايشة حالاتو النفسية، 

لدى مارسيل بروست الذي ينحصر في فهم النتاج من الداخل والتماىي مع « المتعاطف النقد»بـ
لا يدكن أن يتم إلا عبر اللغة الأدبية التي اعتبرىا نعيمو « التماىي»صاحبو، وبديهي أن ىذا 

ا ، كما سبقت الإشارة إلى ذلك، لا ركامًا من الكلمات والدفردات والقواعد، لذذ«مستودعًا للرموز»
فكرة تحصر غاية الأدب في اللغة، وفكرة تحصر غاية اللغة في " تتصارع في الأدب العربي فكرتان:

معرض أفكار وعواطف و نفوس "في الأدب  وقد انتصر نعيمو للفكرة الثانية لأنها ترى ،2"الأدب
 .3"ة ]...[، لا معرض قواعد صرفية نحوية، وكشاكيل عَروضية بيانيَّةحساسَّ 

لا يُـعَدُّ  –كنتاج أدبي   –في ىذا الصَّدد يدكن القول بأن نعيمو يقتًح علينا قراءة ذكية للنص، لأنو  
 بتفكيكها عبر، وإنما ىو شبكة من الرموز تقوم القراءة 4"معرضًا للأزياء اللغويَّة والبهرجة العَروضيَّة"
وبما أن الدبدع  .5"قراءة الأفكار والعواطف كما تنبت وتنمو في الأرواح، لا كما ينطق ّٔا اللسان"
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فصح الفنان لا يسكب كلَّ فكره، ولا يجسّْم كلَّ عاطفتو في كلام أو خطوط أو ألوان أو ألحان، فإن أ
نرمز ّٔا إلى  ،«مستودع رموز»اللغة ، ومادامت 1"القراءة بتُ السطور"وأبلغ وأعمق وأوسع قراءة ىي 

أفكارنا وعواطفنا، فإنها عاجزة كأداة عن الإفصاح عما يجول في النفس، أما الرمز الذي تعبرّْ عنو فهو 
 خاضع للتجديد .

 :نصوص وتطبيقات -3

ل موازينو ومقاييسو، وىذه لكل ناقد غربالو، ولك ":يقول ميخائيل نعيمة في كتابو الغربال     
سوى وتظهرىا  قيمة صادقة ولا على الأرض، ولا قوة تدعمها الدقاييس ليست مسجلة لا في السماء 

و، والغتَة بة لدهنتة، والمحمن الإخلاص في النيىي ما يبطن بو سطوره قوة الناقد  نفسو، وقوة الناقد 
توافرت لو مثل ىذه  الذي وتيقظ الفكر... فالناقدعلى موضوعو، ودقة الذوق، ورقة الشعور، 

يعدم أناسا ينضوون تحت لوائو، ويعملون بمشيئتو، فيستحبون ما يحب، ويستقبحون ما  الصفات لا
وتتذوق ، سلطانا تأتمر بأمره، وتتمذىب بمذىبو، وتتحلى بحلاه، ، وىو وراء منضدتو، فيصبحيقبح

 .2ن الناس"بذوقو ألوف م

 عنها ميخائيل نعيمة.اشرح أىم الدقاييس النقدية التي تحدث  -
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 مهيد:ت
 
بعد على حياة الإنسان، عرفت أوربا مع مطلع القرن التاسع عشر نهضة علمية تركت أثرا بارزا        

لواضحة على واقع  المجتمع، أن تطورت العلوم التجريبية تطورا مثيرا للذىول تاركة نتائجها العلمية ا
الكائنات حياء الذي شهد تطور دراساتو عن وعلم الأ ،والطبيعة والفيزياء علوم الكيمياء وعلى

في فنائل من   م  تننيفهاالتيالحية لكائنات إلى دراسة ا من خلالو سعى العلماء حيثالعضوية، 
 ن سواىا.لدتميزة وسماتها التي تنفرد بها عأجل الكشف عن خنائنها ا

لز داروين في النشوء والارتقاء، وىي ر اىذه النظريات العلمية، نظرية تش ولعل خير من يدثل       
شارحا كيفية تطور الكائنات الحية من نشأتها البسيطة (، الأنواع أصلالنظرية  التي فنلها في كتابة ) 

 إلى كائنات أخرى أكثر تطورا وتعقيدا، يأتي في مقدمتها الكائن البشري.
حقول العلم والفكر والأدب والثقافة، تأثيره على لستلف كان لذذا التطور العلمي الدذىل   لقد     

النفس والأخلاق الاستفادة من تلك النظريات  علماءو ن علماء الاجتماع فلقد حاول فريق م
الاجتماع علم وتطبيقها في لرال دراساتهم، ومن ذلك ما فعلو العالم الالصليزي )سبنسر( في لرال 

فتو الوضعية في علم الاجتماع، وكذا والأخلاق وعلم النفس، وما قدمو ) أوغست كونت( في فلس
 .بحوث العالم الاجتماعي الشهير ) دوركايم(

 نشأة التاريخية في الأدب والنقد:-1
لم يكن الأدب وصنوه النقد بعيدا عن التحولات العلمية الدذىلة التي تجري في جميع الحقول       

واحتذاء آلياتها الدعرفية، فراح نفر من الدتخننين يلتمسون النلات التي تؤىلهم لاصطناع مناىج 
نظرية النشوء الذي استغل ؛ و  خير مثال ا، ولنا في جهد الناقد والدفكر الفرنسي )برونتيير(والتشبو به

تطبيق سبنسر لذا في  على الأدب والأدباء، بعدما شهد إسقاط تنوراتهاوالارتقاء ) لداورين( حاول 
  .والأخلاق الاجتماعميدان 
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         الوثائق التي ىي مادة التاريخ و ىو منهج يعتمد على الننوص والدنهج التاريخي"       
 ، ويفهمها على وجهو، ولا يحملها أكثر من طاقتهاصحتها ودعامة الحكم القوية، فيتأكد من الأولى،

فالدنهج  ،1لذا يستعيد الداضي، ويكون أجزاءه البالية ويعرض منو صورة تطابق الواقع ما أمكن" و
التي تنتمي إلى فتًة  يسقطها لدراسة الظواىر التاريخيةيعتمد الدارس وفقو على قوانين وقواعد التاريخي 

في أسبابها ونتائجها ظاىرة الأدبية، ويبحث والناقد التاريخي للنص الأدبي يهتم بتقني ال، زمنية معينة
يستعين بتاريخ العنر ونظمو لذلك فهو" كبر عدد لشكن من الدعطيات الدتعلقة بهاوىذا بجمع أ

 أو أشار-وراء حروفو، والعلم بما تضمنعلى استجلاء النص الأدبي، وإدراك ما خبأه الزمن  السائدة
كان لألفاظو ومنطلحاتو من دلالات  ، وتحديد مامن وقائع وأحداث ومواقع و أعلام -إليو

، وسيلة من خلال وبذلك يكون التاريخ بالنسبة للناقد وسيلة وليس غاية في حد ذاتو، 2خاصة"
دة على ىيكون النص بالنسبة لو بمثابة الوثيقة التاريخية الشا، و لتفسير النص الأدبياعتماد أحداثو 

  العنر الذي كتبت فيو. 
سانت و من أىم رواد النقد التاريخي الذين أسسوا لذذا الدنهج حتى أضحى منهجا قائما بذاتو،      

، وقد مضى (88;4-;4:1وفرديناند برونتيير) (1;:4-:4:8وىيبوليت تين) (;4:8-4:81بيف)
يستلهمون من صرامة العلوم الدقيقة وآلياتو من أجل إخضاع الدراسة الأدبية لشيء ىؤلاء الدارسون 

استفاد   من بين ىؤلاء الذيوبرونتيير ،الانطباعمن العلمية وإبعادىا عن الأحكام الخاضعة للذوق و 
الأدباء كائنات حية يدكن إخضاعهم اعتبار أن  فرأى بأنو ،من نظرية النشوء و الارتقاء لداروين

لقانون التطور العضوي، وبالتالي يدكن تطبيق ىذا القانون على الفنون الجميلة والأدب تطبيقا يوضح  
 عنرىا. طورىا ثم تلاشيها متأثرة بظروفكيفية نشأتها ونموىا عبر العنور وت

  
 

                                                           
 .1;4، ص 1:;4لدطابع الأميرية، لشؤون ا لرمع اللغة العربية، معجم الفلسفة، الذيئة العامة  - 1
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إلى أن التطور في حقل الظواىر كثيراً ما يؤدي  ؛(لنتائج التي وصل إليها ) برونتيرومن أىم ا       

      ظهور نوع جديد تتجلى فيو بقايا نوع سابق، على لضو تطور الكائنات العضوية في نظرية
 والاكتمالداروين، حيث تنشأ بسيطة ثم تتعقد متفرعة إلى أجناس ما تلبث أن يشوبها التطور 

 إلى أجناس. دبوىذا ما دفعو إلى تقسيم الأ ،فالتدىور فالتحلل
 ، (الأدب أنواع تطورعنوان ) ب ا من الدقالات صدرت في لرلةبرونتير( عدد لقد كتب )فرديناند       

مستقنيا  تطور الدراما، القنة، الخطابة،تناول في كل لرلد دراسة تطور فن من الفنون الأدبية، ك
تطور ل دراستو أصول كل فن منها وكيفية تطوره واستوائو إلى فن ناضج، ولعل أبرز ما توصل إليو في

إلى الشعر الغنائي  ىو إقراره بتحولذا الديني التي كانت سائدة في القرن السابع عشر خطب الوعظ
ن التاسع عشر، إذ لاحظ أن موضوعات الخطابة الدينية تدور في لدعروف بالشعر الرومانسي في القر ا
    في مقابل الثقة بالطبيعة والسكون ،ك عظمة الإنسان و حقارتو وفناء الحياة وعدم الاطمئنان إليهالف

ضعف الطبيعة البشرية  الشعر الرومانسي، فالتشابو قائم بينهما من خلالإليها، وىي موضوعات 
 بالطبيعة وجلالذا. ازوالذا وولعه ا من الحياة واستشعاروبرمه
ناسلها بعضها لال توإذا كان برونتير قد سعى إلى كتابة تاريخ طبيعي للأدب أو لفنونو من خ      

من نظريات علم الأحياء،  ىمستوح لا نقديا متخننا في نقد الأدب والأدباءعن بعض، فإن عم
         بو جهود ) سانت بيف(  ، والدقنودإطار مناىج النقد الأدبي سمو الجديد فيالدنهج التاريخي ا أكسب

 تين(. و ) ىيبوليت
 أصنافتننيف الأدباء إلى ل ولقد حاول سانت بيف تأسيس تاريخ طبيعي للأدب، لزاولة من        

كان و  وىم يحددون فنائلها،  لتننيف النبات والحيوان وطوائف على النحو الذي درج فيو العلماء 
أدبو، إذ تبدو الشخنية مفتاحا لفهم نتاجها العلاقة التي تربط شخنية الأديب بيدان بشديد الإ

، إذ كان يسعى إلى تبع سير الأدباء تتبعا تفنيليا دقيقاوتذوقو، لذلك قطع سنين طويلة في ت الأدبي
ولا  وطنهم وثقافتهم وأسرتهم وأصدقائهمم و اصة من خلال ارتباطهم بجنسهاتهم الخالتعرف على حي
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 ، وأىواء تلك الشخنيات أذواقهم ولصاحاتهم وبدايتها ولحظات ضعفهم وبدء سيما الدقربين
  ة والداديةمن خلال مظاىرىا العقلي الأدبيةدراسة الشخنيات  في تحطمهم، وبعبارة أوسع فقد رغب

واشتهرت أوروبا بالسيرة النقدية "(،الكاتب وعاء) واصطلح على ىذه الدراسة بوالأخلاقية، 
 biographieالاثنين، موجزىا إن  الداضي بدأ سانت بيف بنشر أحاديث ، وفي منتنف القرن

لكي يقيم لو وصفا حيويا  بنظره يتكون من دراسة كل مؤلف حسب أحوال طبيعتودراسة النقد الحق 
                            فيما بعد وفي موضعو النحيح من سلم  –حافلا حتى يدكن أن ينزل 

.1"الفن

                                                           
 ،8;;4 ، 4، طبيروت زيع،و الدؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والت الحاج حسن، النقد الأدبي في آثار أعلامو، حسين - 1
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في  الأدبفيكتور ىيجو، ولعل سانت بيف يؤكد أن  الكاتب الروائي الفرنسي ن ذلك ما قدمو عنم 
وىو في كل ىذا يسعى إلى تننيف أفكار الأدباء ، يس سوى نتاجا لشخنية الفرد الخالقالنهاية ل

وتسهيل مهمة تقسيمهم إلى طوائف تبعا للتشابو والاختلاف فيما بينهم على غرار تننيف سلالات 
 الأخرى. الأحياء
في النظرة العامة  أستاذه( تلميذ سانت بيف فإنو يتفق مع 1181-1181أما ىيبوليت تين )       

قوانين العلوم الطبيعية و حتميتها النارمة، فإذا كان بيف يرى الأدب أشبو ما انبهاراً ب أكثرلكنو كان 
يكون بالثمرة الدتكونة من شجرتها )شخنية الأديب( ، فإن تين يرى أن الإنسان ليس سوى إنسان 

       ة القز خيوط الحرير  الفلسفات بطريقة تشبو تداما إفراز دودر و شعاالأ، ينتج الأدب و ع أسمىو من ن
لقد وجد ىذا الناقد أن القوانين الجبرية العامة ىي التي تظلل الأديب و تخضعو لدشيئتها ، فهو يراىا 
لا تخرج عن عوامل ثلاثة رئيسية ىي الجنس، البيئة، العنر ، وإليها يرجع الدور الفاعل في تكوين 

موعة النفات التي يرثها بالجنس ) السلالة ( الدتمثلة في لر ديقنو ؛ الأدباء و تديزىم واحدا من الآخر
أما ، مثلا غير ما يديز الأديب العرب الشخص من أمتو لتمنحو خواصها فما يديز الأديب الجرماني

 ظلها أديب ما و تتًك قليمية التي يحيا فيلإنده لرموعة الخنائص و الدميزات االبيئة ) الدكان( فتعني ع
في واقع التيارات السياسية التي تسود لرتمعا ما في حقبة زمنية  يتمثلالعنر ) الزمان( ف أما، أثرىا فيو

وأنشأ في ظلها و الظروف الاقتنادية و العلاقات الاجتماعية و العوامل الثقافية و الدينية التي حيا 
 أدبو. الأديب

 والناقدوكما نعلم أن التاريخ عنور... وكل عنر لو حلقات لذا صلة بما قبلها وما بعدىا،  "    
 ويقتضي النقد أن يربط بينها ويربط تطور الظاىرة الأدبيةيتابع نقده في ضوء التاريخ لذذه العنور، 

مني على . وما كان لذذه الروابط من علاقة بنظائرىا في التقسيم الز من عنر إلى عنر سلبا أو إيجابا..
تضعف الدولة أو  ياسي، فقدسإلى التقسيم ال الأساس السياسي، وىو بلا شك غير ملزم بالخضوع

   الدولة أو الأمة ويبدو الأدبوإداريا ويبقى الأدب قويا وقد تضعف  الأمة سياسيا واقتناديا
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، والأدباء عامة لا يعرف لرالا للقوانين الفردية ىكذا يسلم تين أن الأدب كالطبيعة ،1ضعيفا"
    فهم الأدب فهما صحيحاً ينبغي الرجوع إلى التًبة التي أنبتتو ل ويخضعون جميعاً لقوانينو العامة، وأن

 على نمائو. أعانتو العوامل التي 
 

  >المنهج التاريخي في النقد العربي الحديث
لقد ساير بعض النقاد العرب اتجاه النقد التاريخي كما برز في النقد الغربي ، ومن ىؤلاء عباس        

حسين في عدد من كتبو  ( و طوالماضي الجيل في بيئاتهم و مصر شعراءلزمود العقاد في كتابو ) 
" ولم يبق شك ،( الأربعاء حديث( و ) العلاء أبي ذكرى( و ) المتنبي معكتاب ) مثل  و دراساتو 

ما ىو إلا أثر لدؤثرات  الشاعر الذي يرى أن الكاتب أوفي تأثر طو حسين بتين، فعلى غرار تين 
ى أن يندر ما كتب أو نظم من آثار، يخبرنا طو حسين بأنو لن ترغمو عل ،والزمانالجنس والبيئة 

   في كتاب  و ،2في عنره" الإسلاميةئة يالبوإنما يريد أن يدرس أيضا  يدرس حياة أبي العلاء وحدىا،
جازية و بيئة تناول ظاىرة شعر الغزل بلونيو النريح و العذري، دارسا البيئة الح (ربعاءالأ حديث) 

في  في نشأة ىذين الدذىبين الفنيين ثر الظروف السياسية و العوامل الاقتناديةأالبادية للكشف عن 
 عنر بني أمية.

بي ربيعة و نشأتو و ظروف أسرتو وواقع حالة التًف التي وجد أبن  عقب تتبعو لشخنية عمر      
ن رغد العيش ، وما تحقق للأسر الحجازية التي الشاعر نفسو فيها و عزوفو عن السياسة لدل توافر لو م

جعل أىلها  السياسة ، وىذا ما عن الخوض في أمور إلذائها أغدق الأمويون عليها الأموال بغية
التي كانت تعيش ظروف  ،ةو يتفرغون لدمارسة ىذا الضرب الدتًف من الغزل اللاىي، خلافا لحياة البدا
 فة عن البيئة الحجازية الحضرية سياسية و اقتنادية و منظومة من القيم الخلقية و الأعراف الدعنوية لستل

 جديد ىو الغزل العذري.شعري أدى إلى نشوء نمط  ىوو 

                                                           
 .81، ص  حسين الحاج حسن، النقد الأدبي في آثار أعلامو - 1
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  >مآخذ المنهج التاريخي
     نتائج قوانين العلم كيدبية تحا برغم ما حققو الدنهج التاريخي من نتائج ملموسة في الدراسة الأ       

 على مسيطرةغير الدعللة التي كانت  ن دوائر التفوىات اللفظية والأحكام البيانيةعالنقد  أبعدت
 بعض الدآخذ نلخنها فيما يلي > ا، إلا أن الدارسين سجلو و النقدي الدرس الأدبي

فهم بواعث نشوء ظاىرة أو على الرغم من فائدتو في تفسير تشكل خنائص اتجاه أدبي ،  -
، فإنو وارج و شعر الشيعة و الزبيريينالخ عر السياسي في العنر الأموي كشعرأدبية كظاىرة الش

لا يتعدى خط الفهم و التفسير ، إذ يبقى عاجزاً على تقويم  كما ،ارتبط بحقبة دون سواىا
 الظواىر الأدبية و توصيفها و الحكم عليها.

لتاريخي تفسير الظاىرة الأدبية تفسيراً عاما يبقى عاجزاً عن تفسير سر حتى وإن استطاع الدنهج ا -
الفوارق الناتجة بين أدباء عنر واحد و بيئة لزددة ، أو حتى تعليل ظهور عبقرية أدبية في عنر 

مشاركتها هموم العنر  عناللحاق بها و  عن بعينو ، ما بين آلاف من الدواىب الأخرى التي تعجز
 و ملامح البيئة و ظروف ثقافتها.

شاىدة على العنر الذي  وثيقة من الدرجة الثانية ك الأدبي يتعامل النقاد التاريخيون مع النص -
 ةمهمتو دعم منداقية الوثيقة الأولى) البيئة( أو شاىد عليها، في وقت تتجاوز الظاىر كتبت فيو، 

الرؤية و التشكيل الفني الذي يطمح إلى التعبير عما يفتقر إليو الواقع  من الواقع إلى ضروب ةدبيالأ
 أو عما يحلم الأديب أن يكونو و يسعى إلى التبشير بما يدكن أن يتحقق.

ك مهمة النقد و ميدانو إنو منهج يهتم بمؤلف الظاىرة الأدبية لا الظاىرة نفسها، لزرفاً بذل -
 .ارجيةالخظروف بال الاىتمامإلى  من النص الأدبيالأساسي 

نو منهج يدكن الاستفادة من آلياتو و تطبيقها على الظاىرة الأدبية الدعاصرة متى توافرت إ -
معلومات عن ظروف حياتهم و ملابسات عنرىم و تياراتها وثائق و معلومات كافية ، لكنو غير 

) تداثيل  بيف نفسوصور ناقنة مهمشة أو كما قال القديم الذي لم تنلنا منو إلا  لرد للأدب
 (. مهمشة
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إنو بعنايتو بسيرة الأديب و ملابسات حياتو و ظروف عنره و تيارات بيئتو قد يلجأ إلى  -
  التعميم الخاطئ و الاستقراء الناقص أو التعسف في ربط الدسببات بما يبدو أنو نتائجها الطبيعية 

( في تفسير ظاىرة نشوء الشعر يرتي) برونعندو بما يقتضي الحذر و الدقة ، من ذلك التعسف 
عظ كما ىو فالو  ، ، غافلا عن منادر نشوء ىاتين الظاىرتينالتاسع عشر الرومانسي في القرن

ىو وليد أحداث تاريخية لزددة تتنل و الشعر الرومانسي  ،واضح شعيرة مستقاة من كتب الدين
    متمثلة في الكارثة التي نزلت بنابليون و فرسو وإحساس الشعب الفرنسي  بأحداث درامتيكية

ن كنا نسلم إو ، الحزينة الدتبرمة أشعارىمدباء أثار تلك الذزيدة و تجليها فيما بعد في و جيل الأ
ر العمودي دبية كظاىرة الشعر الحر عن الشعوجود بعض القواسم الدشتًكة في توالد السياقات الأب

 ىا.و تطور  ةاري الفنائل الحييج بما و الرواية عن الدقالة 
الظروف المحيطة أن الإنسان ابن البيئة و الأديب لابد أن يكون متأثراً ب نكرنو لا يدكننا أن نأعلى     

، لأن الأدب ينطوي على معانٍ و رموز و كنايات ، فقط لفهم الننوص امنطلقبو، لكنها تبقى 
و مغامراتو الشكلية تنوء عن اللغوية  توانزياحا الفنية و  أسرارهة ىذا الأدب المجازية و ولأن طبيع

 .الخارجية بهذه الأساليب تودراس
 

  نصوص وتطبيقات:
  ت أبحث و أفكر... فأخذ" للكاتب طو حسين قولو>"الجاهلي الشعرفي  جاء في كتاب " -1

وأقرأ  و أتدبر، حتى انتهى بي ىذا كلو إلى شيء إلى أن الكثرة الدطلة لشا نسميو شعرا جاىليا ليست 
، فهي إسلامية تدثل حياة الدسلمين الإسلاممن الجاىلية في شيء، وإنما ىي منتحلة لستلقة بعد ظهور 

ر الجاىلي بقي من الشعأىواءىم أكثر لشا تدثل حياة الجاىليين، وأكاد لا أشك في أن ما  وميولذم و
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، ولا ينبغي الاعتماد عليو في استخراج شيئا ولا يدل على أي شيء النحيح قليل جدا لا يدثل
.1"الجاىلي النورة الأدبية النحيحة لذذا الشعر  

   إلى أي منهج  و ،أيك الآليات التي اعتمد التي اعتمد عليها طو حسين في دراستوماىي بر   -
؟.تنتمي  

 

العرب خاصة جورجي زيدان؟. الرواية التاريخية عند كتابها برأيك أىم سماتماىي  -8  

                                                           
 . 1، ص88;4طو حسين، في الشعر الجاىلي، دار الندوة،  - 1
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 :تمهيد
 
 لكاتبةلػ ،م0011( الصادر عاـ الاجتماعية بالأنظمة علاقتو في الأدبيدكن اعتبار كتاب )      

، ة في دراسة الأدبالاجتماعي من أوائل الدراسات التي وظفت الرؤية يل(ئستادو  )مداـ الفرنسية
 الأدب تعبتَ عن المجتمع. أفبالقائل  لدفهوـا فأدخلت بذلك 

 تاريخ)الوسوـ ب الفرنسي ىيبوليت تتُ كما يدكن عد التحليلات التي ضمها كتاب الناقد      
لكن الذي  ،لرؤيةاأحد أىم التحليلات الدتضمنة لدعالم ىذا  م،0081عاـ   (الإنجليزي الأدب

الدفكر الدادي ) كارؿ ماكس( صاحب النظرية الدعروفة  ىو أكسب ىذه النظرية إطارىا الدنهجي الدنظم
أعماؿ الفيلسوؼ  ذكر إغفاؿدوف يديو نظرية متكاملة ورؤية فلسفية، بعد أف أصبحت على  ،باسمو

إلى جانب ) جوف ستيورات  ،) دوركايم(ونت( وكالدشهورين ) أوجست   وعالدي الاجتماع )ىيجل(
 .غولدماف( ميل( و )بليخانوؼ(، و ) جورج لوكاتش(، و) ىنري لوفيز(، و ) لوسياف

 
التي  ونظرية المحاكاة دليل على ذلك، وأفلاطوفبالواقع منذ عصر أرسطو  وقد ارتبط الأدب       
العالم الدثالي في الواقع، والأمر  بتلك الصورة الباىتة والدشوىة التي يظهر من خلالذاعند أفلاطوف  تتعلق

دائم لتأكيد الكماؿ للعالم الدثالي، ونسبة النقص للعالم  يخص كل ما فيو من الدوجودات والسعي ىنا
من الواقع  لتتطور الفكرة فيما بعد ويصبح الأمر متعلقا بفكرة الانطلاؽ عالدا مشوىا، باعتباره الواقعي

فالواقع فكلاهما يؤثر في الآخر،  الأدب بالواقع جدليةوعلاقة رسم ملامح الفن أو الأدب،  أجلمن 
النقاد ينطلقوف من الواقع بغية تفستَ  كثتَا من   ، لذلك لصد أفيؤثر في الأدب ويعود ليتأثر بو

 الأعماؿ الأدبية.
تماعية كثتَا من آليات العلوـ التجريبية التي تقوـ على ما يستعتَ الناقد وفق الرؤية الاجوكثتَا       

، في سبيل دراسة الظاىرة الاجتماعية في إطار النص الأدبي، كما لاحظة الاستقرا  والاستدلاؿمبدأ الد
ماعية في سبيل تفستَ الإحصا ات الدتعلقة بالظواىر الاجتتَ من البيانات و بجمع عدد كب يستعتُأنو 
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الواقع الحالي فيها الدادة آنية يشكل النص الأدبي، فتكوف طبيعة الدراسة الاجتماعية للنص وصفية 
قالت بو الفصل بتُ الأدب والواقع، وىو ما  الإطلاؽلذلك لا يدكن على ، لدراسةالألصع في ا

وصولا إلى البنوية  لوكا تشوالجدلية عند  نعكاس عند ماركسالمحاكاة عند أفلاطوف والا ؛نظريات كثتَة
 التكوينية عند غولدماف.

 
من قبيل :ما  سنحاوؿ الإجابة عن عدد من التساؤلات الدتعلقة بهذا الدوضوع انطلاقا لشا سبق      

الدبادئ التي يقوـ عليها النقد الاجتماعي للنص الأدبي؟  ما ىي أىملدقصود بالدنهج الاجتماعي؟، ا
عند الغرب؟  ؟ من ىم أىم أعلامووما ىي الآليات التي تؤطر الدراسة الاجتماعية للنصوص الأدبية

لذذا الدنهج؟ ؛ىذه بعض التساؤلات التي سنحاوؿ الإجابة عنها  النقاد العرب  وكيف كاف تلقي
 فيمايلي.

 المنهج الاجتماعي: مفهوم -0
pierre  ا بالنقد الاجتماعي بيتَ زيداو الذين اىتم الغربيتُ الدعاصرين من بتُ أبرز الدارستُ      

zima  وتنطلق أو أسلوبية بمنظور  اجتماعي،  قيةدراسة سيميوطي ":الذي يقوؿ أنو ليس إلا
اللهجات الجماعية في الاجتماعي أو /دراستو بصفة أساسية من تحليل الخطاب اللغوي أو اللغوي 

فمن تحليل صائص اللحظة التاريخية التي ينتمي إليها، ، تحمل خالنص، باعتبارىا بتٌ اجتماعية بالداىية
لدلالية الدتكاملة القادرة على كشف النص يصل إلى الدراسة التًكيبية االأسلوب أو اللغة داخل النص 

العلاقة وثيقة بتُ الدراسة الأدبية والدنهج ويعتبر بيتَ زيدا  ،1ودوف انفصاؿ" والمجتمع في نفس الوقت
   :أفوىناؾ من يرى ، وىي ناتجة عن الصلة الوثيقة التي تربط في الأصل الأدب بالواقعالاجتماعي، 

 أف تقصي ىذه العلائق قد ينظم استجابة الدر  الجماليةإف علائق الفن بالمجتمع ذات أهمية حيوية، و " 
وإنو ليس من عمل شخص حقا، بل فراغ ويعمقها، إف الفن لايتخلق في إلى عمل من أعماؿ الفن 

                                                           
        دار الفكر للدراسات والنشر  )لضو علم اجتماع للنص الأدبي(، ت . عايدة لطفي،بيتَ زيدا، النقد الاجتماعي - 1

 .9، ص1991، 1ط والتوزيع، القاىرة،
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جزؤه الناطق، ، يستجيب لمجتمع ىو منو في القمة، لأنو من عمل خالق لزدد في الزماف والدكاف
الأدب والمجتمع عاـ لا  والقوؿ بالعلاقة بتُ، 1إذف يعتٌ بفهم الوسط الاجتماعي"الاجتماعي، الناقد ف

  .ى دارس دوف آخريقتصر عل

                                                           
 للنشر، عناد غزلاف إسماعيل، دار الرشيد ، ت.(مقالات معاصرة في النقدويلبرس سكوت، خمسة مداخل للنقد الأدبي) -1

 .135 ص  ، 1984
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 :الاجتماعي في الأدب والنقد الاتجاه -2
الأديب لا ينتج أدبا لنفسو وإنما و  ظاىرة اجتماعية الأدب اعتبارمن   ينطلق ىذا الاتجاه       

فالقارئ حاضر في ذىن  ،و منهالشارستو لذا عقب انتهائ أثنا تفكتَه في الكتابة وفي  لمجتمعو منذ
 .يب، وىو وسيلتو وغايتو في آف معاالأد
الداركسية أف ترى و وبهذا الطرح يقتًب الأدب من الواقع، وتتحطم مقولات الفلسفة الدثالية،        

الأدب لزصلة لعوامل لستلفة يقف في مقدمتها العامل الاقتصادي الدادي الذي لو أكبر الأثر في 
     ىو الذي يحدد وعي  تشكيل رؤية الأديب وموقفو من الحياة والمجتمع، فالوجود الاجتماعي

 ا.طبقتو وهمومها ومواقفه عن أفكاره ديب حككم انتمائو الطبقي يصدرالأو الناس، 
يدثلها النتاج الدادي الدتجلي في البيئة الاقتصادية : لكل لرتمع بنيتتُ/ دنيا وأناركس يرى م      

 ئة الأساسية الأولى، وأف أي للمجتمع، وعليا: تدثلها النظم الثقافية والفكرية والسياسية الدتولدة عن البي
 .تغيتَ في قوى الإنتاج الدادية لا بد من أف يحدث تغيتَا في العلاقات الاجتماعية والنظم الفكرية

ومتأثرا بالتيارات  ،والأدب وفق ىذه النظرية ينتمي إلى البنية العليا للمجتمع عاكسا بذلك البنية الدنيا
، ويشدد أعلاـ نظرية (الانعكاس نظريةوبالانتما  الطبقي للأديب، وىذا ما يعرؼ بػ )  الاقتصادية

غتَ أف الانعكاس على" الدلالة الاجتماعية للأعماؿ الأدبية والفنية وعلى الصلة بتُ الأدب والمجتمع،
مدى العلاقة بتُ الأدب والمجتمع وشكل ىذه العلاقة قد ظل ومازاؿ مثار جدؿ واسع بتُ أعلاـ ىذه 

لضو ما نرى في كتابات بليخانوؼ ولوكاتش  وخصومها، وبتُ أعلامها فيما بينهم على النظرية
 .1وأرنست فيشر "

ولشا لا شك  فيو أف ىذه الرؤية تناقض رؤية الدثاليتُ الذين يروف أف الأدب تعبتَ عن الفردية        
، الفن للمجتمع أف في حتُ يرى الاجتماعيوف ،الفن للفن رفع شعاإلى م الدطلقة للأديب، لشا حدا به

 الأدب الدلتزـ   يفة، وظهرت شعارات الفن الذادؼ و الأدب رسالة، وللفن وظ ظهرت مصطلحاتف

                                                           
 .83ص  ،  1993، 1دار الدنتخب العربي للدراسات والنشر والتوزيع، بتَوت، طالداضي، في نظرية الأدب،  شكري عزيز - 1
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. وبهذا لم يعد الفناف عازلا نفسو في برج عاجي، يحصر نشاطو في إطار القضايا الفردية رسالة الفن و 
 نهضتو وتوعية أفراده وقيادتهم. تمع ووالدعالجات الخاصة، وإنما أضحى اجتماعيا، لو دور في رقي المج

وعليو جا ت موضوعاتهم لزاربة لدوجات الانطوا  والانعزاؿ الدتفشية في النزاعات الوجودية والسريالية 
غريب، ليس لو لسرج، يحس بغربتو وأزماتو وضياعو في عالم  ،التي تصور الإنساف منفردا عن الناس

 لا معتٌ لذا. تووحيا
 ورفض ،قيولتالغامض لأنو لا يدد جسورا مع م الأدب الذادؼ تقود إلى رفض دبإف مقولة الأ        

اىتماـ الأدبا  ة ن أىداؼ واضحة، إلى جانب إدانأف يقتصر على الدتعة المحضة دوف أف يفصح ع
نضج  نبقيم الطبقات الدستغلة كالإقطاعيتُ والبرجوازيتُ وتعبتَىم عنها مهما بلغت أعمالذم م

مدى قدرتهم على تصوير الواقع  دب في النظرية الداركسية ىووجودة، وعليو فإف مقياس جودة الأ
 .صو في التعبتَ عن طبيعة علاقاتوالاجتماعي وإخلا

 
 اتجاىات الدراسة الاجتماعية للأدب: -1
 :الكمي الاتجاه  -
يطلق عليو علم اجتماع الظواىر الأدبية، وىو تيار تجريبي يستفيد من التقنيات التحليلية في       

مناىج الدراسات الاجتماعية، مثل الإحصائيات والبيانات وتفستَ الظواىر انطلاقاً من قاعدة يبنيها 
 . 1الدارس طبقاً لدناىج دقيقة ثم يستخلص منها الدعلومات التي تهمو

ىذا الاتجاه أف الأدب جز  من الحركة الثقافية، وأف تحليل الأدب يقتضي تجميع  رواد ويرى       
البيانات الدقيقة عن الأعماؿ الأدبية، فعندما نعمد إلى دراسة رواية ما؛ فإننا ندرس من أكبر عدد 

ة وغتَىا، الإنتاج الروائي في فتًة لزددة، وبما أف الرواية جز  من الإنتاج السردي من قصة وقصة قصتَ 
                                                           

1
-
 .48، ص 2002 ،1متَيت للطباعة و النشر، القاىرة،  طمناىج النقد الدعاصر،  صلاح فضل،  
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عدد القصص والروايات التي ظهرت في تلك  من حيث التوصيف الكمي لذذا الإنتاج فإننا نأخذ
البيئة، وعدد الطبعات التي صدرت منها، ودرجة انتشارىا، والعوائق التي واجهتها، ولو أمكن أف 

ف ندرس  نصل إلى عدد القرا ، واستجاباتهم، وغتَىا من الإحصائيات الكمية؛ حتى يدكن لنا أ
الظاىرة الأدبية كأنها جز  من الظاىرة الاقتصادية، لكنو اقتصاد الثقافة بمعتٌ أننا نستخدـ فيها 
مصطلحات الإنتاج والتسويق والتوزيع، وكل ذلك نستخدمو لاستخلاص نتائج مهمة تكشف لنا عن 

 . 1 حركة الأدب في المجتمع

ب، ناقد فرنسي لو كتاب في علم اجتماع الأد وىو سكاربيو"،اومن رواد ىذه الددرسة "        
ىذا دراسة الأعماؿ الأدبية من وفق مرتبطة بقوانتُ السوؽ، ويدكن  يدرس الأدب كظاىرة إنتاجيةو 

 . ناحية الكم
ما سبق؛ يغفل ىذا الاتجاه الطابع النوعي للأعماؿ الأدبية، فتتساوى لديو الرواية  بنا  علىو       

العظيمة ذات القيمة الخالدة بالرواية الذابطة التي تعتمد على الإثارة، فتُدرس الأعماؿ الأدبية على 
موع أساس أنها ظواىر اجتماعية تُستخدـ فيها لغة الأرقاـ من حيث عدد النسخ وعدد الطبعات ولر

لا تدلك ىذه الددرسة رؤيةً جمالية في و دراسات الأساس الكمي لا الكيفي؛ ىذه الفي فيَحكم  ،القرا 
 الحكم على العمل الأدبي.

الأدب التجريبية لذا أهمية بالغة في الكشف عن  ومع ذلك لصد أف بعض دراسات سوسيولوجيا        
 .2علاقة الإنتاج الثقافي بالدستويات الدتعددة الفاعلة في بنية المجتمع من سياسية واقتصادية واجتماعي

كما ،وعي للأعماؿ الأدبيةللجانب النأما النقد الذي يوجو لذذا الاتجاه فبالإضافة إلى إغفالو       
يكتفي برصد الظواىر ولا يتعمق في إمكانية تفستَىا وربطها ببعضها، بل ويقيم فإنو ، وضحنا سابقاً 

لي إبداعي يغاير نوعياً طبيعة الحياة يالتوازي بتُ ظواىر غتَ متجانسة أصلًا؛ لأف الأدب إنتاج تخي
الخارجية، وىذه نقطة ضعف جوىرية تعيب دراسات علم اجتماع الأدب وتجعل نتائج عملها لررد 
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موعة من البيانات والدعلومات التي تخدـ علم الاجتماع ودارسيو أكثر من نقاد الأدب إضافة لمج
 .1 والدتخصصتُ فيو

 
 .المدرسة الجدلية اتجاه -

ورأيهما في العلاقة بتُ البتٌ التحتية والبتٌ الفوقية في  ،نسبة إلى "ىيجل" ثم ماركس من بعده     
 .2الإنتاج الأدبي والإنتاج الثقافي، وىذه العلاقة متبادلة ومتفاعلة لشا يجعلها علاقة جدلية

حيث أف" النقد الجدلي يسعى من ناحية إلى الكشف  ارتبط الاتجاه الواقعي بالنقد الداركسي ولطالدا 
عن العلاقة الجدلية بتُ الأدب والواقع الطبيعي، ومن ناحية أخرى إلى لزاولة كشف الأبنية وآليات 

     .3التشكيلية في تجليانها وسياقاتها الدختلفة" ىذه العلاقة الدضمونية
عندما درس وحلل العلاقة بتُ الأدب والمجتمع وقد برز "جورج لوكاش" كمنظِّر لذذا الاتجاه      

باعتباره انعكاساً وتدثيلًا للحياة، وقدَّـ دراسات ربط فيها بتُ نشأة الجنس الأدبي وازدىاره، وبتُ 
"، تناوؿ فيها الأدبية الأجناس سوسيولوجياطبيعة الحياة الاجتماعية والثقافية لمجتمع ما تسمى بػ"

 .4ة بنشأة حركة الرأسمالية العالدية وصعود البرجوازية الغربيةطبيعة ونشأة الرواية الدقتًن
جولدماف" الذي ارتكز على مبادئ لوكاش وطوّرىا حتى تبتٌ اتجاىاً يطلق  ثم جا  بعده "لوسياف      
"، حاوؿ فيو الاقتًاب من الجانب الكيفي على عكس اتجاه الأدبي الإبداع اجتماع علمعليو "

وقد أسس غولدماف التجاه البنوي  التكويتٍ وىو" فرع من فروع البنوية نشأ ، سكاربيو" الكميا"
الدفكرين و النقاد الداركسيتُ للتوفيق بتُ طروحات البنوية في صيغتها  استجابة لسعي بعض

، أو ما يسمى أحيانا، في تركيزه على التفستَ الدادي الشكلانية، وأسس الفكر الداركسي أو الجدلي

                                                           
1
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" في العمل الأدبي يجد المحلل أو  :، ويفسر غولدماف العمل الأدبي بقولو1والثقافة"الواقعي للفكر 
ا تكوينا معرفيا الناقد البنوي التكويتٍ رؤية العالم ىذه لا بوصفها من إبداع كاتب، وإنما بوصفه

بداع، وكلما ازدادت قدرات الدبدع ازداد اقتًابو من تلك الرؤية وصدؽ تدثيلو لذا، متجاوزا لذلك الإ
شكل البنية، أو العلاقات  تأخذوإف لم يع ذلك، فثمة حتمية ماركسية في تلك العلاقة التعبتَية حتى 

 .2الديناميكية بتُ عناصر العمل الأدبي"
 ة والدتشابكة التي يدكن أف نوجزىا في التالي:اعتمد "جولدماف" على لرموعة من الدبادئ العميق     
باعتباره تعبتَاً عن وجهة نظر  نظر إليوي يجب أف يرى "جولدماف" أف الأدب ليس إنتاجاً فردياً، ولا -

شخصية، بل ىو تعبتَ عن الوعي الطبقي للفئات والمجتمعات الدختلفة، بمعتٌ أف الأديب عندما 
ي، فجودة الأديب يكتب فإنو يعبر عن وجهة نظر تتجسد فيها عمليات الوعي والضمتَ الجماع

ماعي ووعيو الحقيقي حكاجات المجتمع، بسبب قوتو في تجسيد الدنظور الجيكوف على أدبو  وإقباؿ القرَّا 
 .3" فيجد القارئ ذاتو وأحلامو ووعيو بالأشيا ، والعكس صحيح لدن يدلكوف وعياً مزيفاً 

الأعماؿ الأدبية تتميز بأبنية دلالية كلية، وىي ما يفهم من العمل الأدبي في إجمالو، وىي تختلف -
و إلى إقامة بنية دلالية كلية تتعدؿ باستمرار كلما صبفعندما نقرأ عملًا  ما فإننا ن من عملٍ لآخر،

عبرنا من جز  إلى آخر في العمل الإبداعي، فإذا انتهينا من القرا ة نكوف قد كوَّنا بنية دلالية كلية 
 .4تتكوف من الدقابل الدفهومي والدقابل الفكري للوعي والضمتَ الاجتماعيتُ الدتبلورين لدى الأديب

ما سبق لصد بتُ العمل الأدبي ودلالتو اتصالًا وتناظراً، ونقطة الاتصاؿ بتُ البنية واعتماداً على      
الدلالية والوعي الجماعي ىي أىم الحلقات عند "جولدماف" والتي يطلق عليها مصطلح "رؤية العالم"، 
   فكل عمل أدبي يتضمن رؤية للعالم، ليس العمل الأدبي الدنفرد فحسب لكن الإنتاج الكلي 

 ديب.للأ
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  م اجتماع الأجناس الأدبية كمابإجرا  عدد من الدراسات التي ترتبط بعل لوكاش كما قاـ        

درس فيو نشأة الرواية الغربية وكيفية  ،"للرواية سوسيولوجي تحليل أجل منفأصدر كتاباً بعنواف "

 .1تحولاتها الدختلفة في مراحلها الدتعددة تعبتَاً عن رؤية البرجوازية الغربية للعالم

في تحليل ظواىر الأدب العربي، من أبرزىم  كويتٍالدارستُ العرب الدنهجَ الت وقد استخدـ بعض      

"الطاىر لبيب" رئيس جمعية علما  الاجتماع العرب، وقد تناوؿ ظاىرة الغزؿ العذري في العصر 

علاقة بتُ ظاىرة الالأموي من حيث تعبتَىا عن رؤية العالم لفئة اجتماعية معينة، حاوؿ فيها أف يقيم 

ماعية والاقتصادية لذؤلا  الشعرا ، ومدى لصاحهم في تقديم الغزؿ العذري وبتُ طبيعة الأبنية الاجت

 .2رؤية للعالم تعبر عن واقعهم الاجتماعي

 النص اجتماع علمحدث تطور في مناىج النقد الأدبي لشا أدى إلى نشو  علم جديد ىو "ثم       

التحليل النقدي  "، يعتمد على اللغة باعتبارىا الوسيط الفعلي بتُ الأدب والحياة، فهي مركزالأدبي

 للبحث النقدي في علم اجتماع النص الأدبي ىو الوسيلة  اقلفي الأعماؿ الأدبية، فاتخاذ اللغة منط

 .3لتفادي الذوة النوعية بتُ الظواىر الدختلفة

وقد استطاع ىذا الدنهج الأختَ من تجاوز ما وجِّو لػ"رؤية العالم" من نقدٍ، إذ ليست سوى رؤية        

فكرية وذىنية وفلسفية، فعلم اجتماع النص تصور لغوي يرتبط بجذور الظاىرة الأدبية، ولصد الناقد 
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أىم  و ولاؿ عرضو للاتجاىات التي سبقت" يتميز من خالاجتماعي النقدزيدا" في كتابو " "بيتَ

 الانتقادات التي وجهت إليها، ثم يقتًح تصوراً أكثر نضجاً وتطوراً في سوسيولوجيا الأدب.

 
 :الحديث المنهج الاجتماعي في النقد العربي -4
 
" البخلاءكتاب "ما كاف الحاؿ في  د في تراثنا النقدي القديم نقداً للمجتمع وسلوكياتو كلص       

عند بشر بن الدعتمر، وبعض   الشريف واللفظ الشريفللجاحظ، والحرص على الربط بتُ الدعتٌ

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                             الدلاحظات الدنتشرة في كتب النقد القديم التي تحث على الربط بتُ الدستوى التعبتَي ومستوى

 الدتلقتُ.

رواد بارزوف مقتنعوف بو، يربطوف بتُ الاجتماعي لمنهج ل نفلم يك ما في النقد الحديثأ       

وجد في روسيا، ولكننا لصد بعض الدعوات إلى الاىتماـ بالاتجاه تاج الدادي والإنتاج الأدبي كما الإن

الفاخوري، وقد اقتًب ىذا الدنهج من الددرسة  سلامة موسى، وعمرفي النقد الأدبي عند الاجتماعي 

  حيث رأى ىؤلا  النقاد أنو من، س عوضيس، ولو يمود أمتُ العالم، وعبد العظيم أنالجدلية عند لز

نو جز  من نظاـ الحياة العاـ، فيحدد الأىداؼ التي لى أ" الأولى أف ينظر النقد إلى العمل الأدبي ع

كل أشكاؿ التحكم  وقد رفضت ىذه الفئة من النقاد التي يعكسها،يرمي إليها، والفكرة الاجتماعية 

والسيطرة على مقدرات الشعب وثرواتو، فحاربت البرجوازية والإقطاع بأشكالذما الاقتصادية والأدبية، 

مد منذور من ابرز الدارستُ العرب ويعد لز.1وشجبت الأعماؿ الأدبية الدؤيدة لذذه النظم القاسية"

                                                           
 .1دينة العالدية، ص جامعة الدالحديث،  الأدبيرواده في النقد  و يالاجتماعأحمد عبد الحميد مهدي، الدنهج  - 1
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، وقد   ؤى وتصورات الدنهج الاجتماعي، لكنو لم يلغ دور الانطباع في العملية النقديةالذين تأثروا بر 

بالأعماؿ الأدبية ذات الدضامتُ الاجتماعية الواضحة، فهو يعجب  " تجلى ىذا الشعار في إعجابو

 .1ويعتبره رائدا" برواية زينب لمحمد حستُ ىيكل،

بالدنهج الاجتماعي في الدراسة الأدبية نتيجة لتشبعهم برؤى وقد كاف تأثر ىؤلا  النقاد العرب      

 أمثاؿ بليخانوؼ وماركس ولوكاتش وغولدماف. تصوراتهم،النقاد الغربيتُ و 
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 :وتطبيقات نصوص
 

، وىو يشوه الواقعية السليمة التي ينبغي أف يعتبر سلامة موسى أف " التملق آفة الأدب -1    
بطو حستُ والعقاد اللذين سايرا الدلك، فقد عاب سلامة  حيا، وىو ىنا يعرض يصورىا تصويرا

موسى على طو حستُ وصفو للملك فاروؽ بصاحب مصر، وبأف سلوكو الشخصي يعتبر قدوة 
و وصف الدلك فاروؽ بالفيلسوؼ، في حتُ ىؤلا  الحكاـ وبخاصة قاد أنعللمواطنتُ، كما عاب على ال

يفسر سلامة موسى اىتماـ طو حستُ والعقاد بالأدب القديم، أف ىذا و  الدلك على الأدب والفن،
، وأف المجتمع العربي نفسو كاف أمتَيا إقطاعيا، ولذذا جا  الأدب منافقا لم يهتم بقضايا الأدب ملوكي

 ".المجتمع
 
 .الاجتماعيلوكي والأدب قشو مبرزا الحدود بتُ الأدب الدحلل القوؿ ونا -
 
  :" مهشمة أباريق"ديواف من  القرية سوق قصيدة  الوىاب البياتي فيعبد الشاعر يقوؿ  -2
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 الشمس، والحمر الذزيلة، والذباب 
 وحذا  جنديٍّ قديم 

  يتداوؿ الأيدي، وفلاح يحدِّؽُ في الفراغ
 في مطلع العاـ الجديد "

 يداي تدتلئاف حتما بالنقود 
  "وسأشتًي ىذا الحذا 

وقديس صغتَر وصياح ديكٍ فرّ من قفص،    
  "ما حك جلدؾ مثل ظفرؾ"

 و "الطريق إلى الجحيمر 
 من جنة الفردوس "أقرب" والذباب 

  :والحاصدوف الدتعبوف
 زرعوا، ولم نأكلر "

  "ونزرع ، صاغرين، فيأكلوف
 والعائدوف من الددينة: يا لذا وحشا ضرير 

 صرعاه موتانا، وأجسادُ النسا  
  "و"الحالدوف الطيبوف

 وخوار أبقار، وبائعة الأساور والعطور 
  كالخنفسا  تدب: "قبرتي العزيزة" يا سدوـ

 لن يصلح العطار ما قد أفسد الدىر الغشوـ 
 وبنادؽ سود ولزراث، ونار 

 تخبو، وحداد يراود جفنو الدامي النعاس
 أبداً، على أشكالذا تقع الطيور "
والدموعوالبحر لا يقوى على غسيل الخطايا،  "  

 والشمس في كبد السما  
  وبائعات الكرـ يجمعن السلاؿ
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 عينا حبيبي كوكباف "
  "وصدره ورد الربيع

 والسوؽ يقفزُ، والحوانيت الصغتَة والذباب 
 يصطاده الأطفاؿ، والأفق البعيد 
 وتثاؤب الأكواخ في غاب النخيل

 

 

 ها.فيالواردة حلل القصيدة مبرزا أىم ملامح الواقعية 
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 :تمهيد

من أرسطو الأدب إلى كل لؽكن أن نعزو بداية الاىتمام برصد الجانب النفسي في       

انطلاقا من أن الشعر يؤجج  أفلاطون طرد الشعراء من ترهوريتو حيث أن ،وأفلاطون

إلى ما  أشارأرسطو  أن، كما الإنسانيةالعواطف وبالتالي لػدث ضررا على مستوى الذات 

مشاعر على لى خلق تفضي إالأدبية  الأعماليعرف بنظرية التطهير؛ التي فحواىا أن 

التطهر من الدشاعر السلبية وخلق شعور التقزز من السلوكات  النفس تؤدي إلىمستوى 

كما لؽكن ، فتكونت نتيجة لذلك مفاىيم وتصورات حول الجانب النفسي للأدب،  السلبية

اؤل حول دوافع الكتابة اعتبار البحوث التي حاول أصحابها من خلالذا الإجابة عن التس

ىذا السؤال ظل يتًدد كثيراً في الدبدع إلى خلق العمل الفني، ولعوامل التي تدفع الأدبية، وا

ىي الدوافع التي  ، فماالفنيتعبر عن جوىر الكتابة و الإبداع عنو  الإجابةو حلقات البحث الأدبي 

      ما ىي الدوافع التي تدفع الرسام لأن يرسم لوحة فنية ؟ و  ؟تدفع الشاعر لأن يقول قصيدة شعر

،  إلؽائيةىي الدوافع التي تدفع راقصة البالي لتجسيم حالة تارلؼية بواسطة حركات تعبيرية  و كذلك ما

 قصة درامية.يروي اي لأن يعزف لحنا تريلا شجيا وما ىو الدافع الذي يدفع صاحب ن

عز  تعرض، فعلى سبيل الدثال يعن ىذه الأسئلةللإجابة  داو جه الباحثينوقد بذل عدد من         

من خلال  ولزاولا الإجابة عنلذذا الإشكال ( للأدب النفسي التفسيرفي كتابو ) إسماعيلالدين 

تقدم  و خط أفكاره والكاتب يكتب رغبة في كسب معاشو أو حبا في الشهرة و لا شك أن اعتباره أن
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      ،إن الأديب لا يكتب لكي يستمتع بثمار عقلو بنحو أو آخرو  ،صلحة معينة لد بها إلى الدطبعة 

عن  صلخلكتابة يتل احافز  تشكل ، فهذه الدتعةبعملية الإبداع ذاتها و إلظا ىو يكتب لأنو يستمتع

ائز منفعية ذاتية أو معنوية ن الكتابة الأدبية لا تقف وراءىا غر لأ، من وطأة الظروف على نفسو طريقو

عملية الإبداع تقف دائما  أن الدارسين، ولقد أثبت الكثير من فع كثيرة، وإلظا تقف وراءىا دوافحسب

، وتشبو ىذه الحالات حالات يفسرىا أن الصعب على الدرءمن  أحاسيسغريزية و ع دواف وراءىا

رساما  - لأن الدبدعالذي يرد في اليقظة ، وتشبو حالات نزول الوحي،  الحلم الحلم و كذلك حالات

 يذكر الكثيرالصدد  ىذا و في عصابية،لؽر بلحظات  -أو فنانا تشكيلياً  اأو روائيا أو قاصا أو شاعر 

 وأنهم يتعرضون لخلوات كثيرة.يرا أثناء الكتابة حسيا ونفسيا من الدبدعين أنهم يتعذبون كث

 :عملية الإبداع دوافع  -1

الشيطان ىو  و شيطان، إلى وجود الإبداعيرد عملية  لقد كان الشاعر في العصر الجاىلي       

 حتى أن أحدىم قال : ،ىو الذي يلهم الشاعر بالشعر و عن أنظار الناس المحتجبالكائن الخرافي 

 إنني وكل شاعر من البشر       شيطانه أنثى و شيطاني ذكر

في حين لصد لأن ،(ضرب من الجنون)إلى حالة عقلية دوىا رومنسيون في العصر الحديث فر ال أما 

( يرد عملية الإبداع لدى الفني للإبداع النفسية الأسسمصطفى سويف في كتابو )الناقد العربي 

    " شاعر اليونان الكبير قبل كتابة إليادتو استنجدفـ "ىوميروس ،دوافع نفسية إلى الشعراء منذ القديم

عل لغالدبدع و ، فنيلاة الإبداع ، فالإلذام دافع نفسي لعمليدى ربات الشعر حتى تدنحو الإلذامو استج

 فريداً. إبداعيامن عملية إعادة بناء العلاقات اللغوية عملا 
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قد  و بهر و الخارق،تيان بالدللإو فضاء للتجاوز  ىي فضاء -دون ريب –إن الكتابة الأدبية         

كما ،  لام الخياليأن الفن وسيلة للفرار من مشكلات الواقع طلبا للس الفيلسوف )شوبنهور( رأى

بين الحقيقة و الخيال صراع فكلالعا  لأنو ليس بين الخيال و الحقيقة و الفنان الصلةإلى تحديد ذىب 

إن الشاعر حين يستخدم  ،الم الأشياء و الأشخاص و الأحداثعنصر فعال في لرال أوسع ىـو عـ

خيالو لا يهرب من الحقيقة، بل يلتمس الحقيقة كذلك في الخيال، فالخيال و الواقع كلالعا وسيلة لنقل 

ذلك الصراع الداخلي الذي يعاني منو الفنان، و إن لم يتضح لنا الخطأ في استنتاج أن رغبة الفنان في 

 .قع الذي يدفعو إلى الإبداع الفنيالذروب من الوا

    أن الفنان الدبدع لا لؽارس الذروب من نفسو من خلال العمليات  نستخلص من ىذاو       

 .ب لػصل كتقنية أدبية تراليةالواقعي، و لكن ذلك الذرو الإبداعية، بقدر ما لؽارس حضوره 

 المنهج النفسي: مفهوم -2

الاستنتاجات و الخلاصات  القواعد و النظريات و الأفكار و يقصد بالدنهج النفسي لرموع        

 ىذا الدنهج  تناولو لضن حينما ن ،والدطبقة على النصوص الأدبية التي تنسب إلى حقل علم  النفس،

ليس ىدفنا تطبيق نظريات علم النفس على الإنتاج الإبداعي شعرا كان أو رواية أو قصة أو 

، علم النفسمن تصورات الدراسات الأدبية و إلظا غايتنا التعرف على مدى استفادة  ،…مسرحية

 ذلك أن كل من علم النفس و الإنتاج الإبداعي مصدره واحد و ىو النفس البشرية.
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الدارسون وفق الرؤية النفسية من الإجابة عن العديد من التساؤلات الدتعلقة وقد تدكن        

ورصد الحالات على السيرة الذاتية للمؤلف،  بالاعتمادانطلاقا من شرح العمل الأدبي ، بالأدب

لا عن التحليل النفسي بدي أصبح وبذلكالنصوص الأدبية،  في شخوصالالنفسية التي تعتًي 

 الدفرغة من كل تحليل علمي دقيق. قيمية الأحكام الذاتية وال

و الذي اشتهر كمؤسس  ،وسوف نركز دراستنا لذذا الدنهج على أحد أعلامو )سيغموند فرويد(    

ورة بص الفني ، و لشا لػفزنا على ذلك أن فرويد اىتم بالإبداع الأدبي، و الإبداعالحديث لعلم النفس

  .مصدره النفس الإنسانية اإنساني انشاطباعتباره عامة 

 :و التحليل النفسي للإبداع  الأدبي فرويد -3

يرا عند النقاد والدارسين حيث" كان معظم الأدباء قد تعرفوا على لاقت أفكار فرويد رواجا كب     

كان أ.أ بريل قد ترجم إلى الالصليزية ثلاث مسالعات في نظرية الجنس ،  9991ففي  أفكار فرويد،

لزاولتو الأولى  9991في وكذلك كان الدكتور أرنست جونز قد نشر ، ترجم تفسير الأحلام، 9992وفي

 .1في شرح ىاملت بمنظور فرويدي"

 و أفضل أبحاثو التي تدثل وجهة نظره ىذان البحثان:

 الأول: البحث الذي أقامو حول شخصية الرسام الإيطالي الشهير )ليوناردو دا فينشي(. -

                                                           
 .75ويلبرس سكوت، خمسة مداخل للنقد الأدبي، ص   - 1
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 الإخوةو ذلك من خلال روايتو )،فسكي(يالروسي )دوستو  لروائيحول ادراستو الرائدة  الثاني: -

      (.الأعداء الإخوة( أو )فكرامازو 

       إصابتو بمرض الصرع ةقد اعتمد فرويد في دراستو لشخصية الكاتب الروسي على ظاىر  و      

تهى انو سيرة )دافنشي(  ةدراس فيتعمق نها نقد شخصيتو، و و استخلص فكرة الإستيطاء لديو، و م

درس الطب وكان ، وساعد فرويد على لشارسة التحليل النفسي كونو إلى أنو متعلق بفكرة الأمومة

 إلى أقطاب. في الكشف عن اللاشعور والشعور والكبت، وتقسيم الشخصية الإنسانيةالفضل لو 

 الذي أتبعو بكتب أخرى، الأحلام تفسيرو" بدأت أبحاثو تعرف طريقها إلى النجاح بنشر كتابو 

ألعها ثلاث مقالات في نظرية الجنس، وقصده العقد الأول من ىذا القرن طلاب كثيرون، معظمهم 

 .1من بني جنسو، عملوا على نشر آرائو، بنشر الكتب والمجلات"

                                                           
 .3، ص9989-جامعة الجزائر-ابن حلي عبد الله، الفكر الفرويدي وأثره في النقد العربي - 1
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وقد ترك  آثارا كثيرة  ،الحديث ؤسس الحقيقي والفعلي لعلم النفسالد سيغموند فرويد ويعد      

 ،النمساب  م1856، وقد ولد  سنة تذرة  نظريتو النفسيةكل مؤلفاتو بعضها نظري والآخر تطبقي، وتش

ولكنو ما لبث أن  ،ا الطب، واىتم خصوصا بالأمراض العصبيةفيهنا التي درس يوعاش في مدينة في

         ما يعرف بالأمراض العصابية ةسادر لينتقل بعدىا ل ،م1885تحول إلى )التنويم الدغناطيسي ( وذلك عام 

، وحقق ء الأعراض الجسدية أعراضا  نفسية، وقد انتهى  إلى أن ورابمدينة فييناوذلك (، الذستيريا)

 علم)ب الآن فيعر  ، كما تدكن أن يتخطى ميدان الطب وصوره الدعرفية  إلى مابذلك شهرة كبيرة

واختار أن يقيم في مدينة لندن إلا أنو لم لؽكث بها طويلا  م، 1937وغادر مدينة فيينا عام ( النفس

 . م1939حيث توفي عام 

  الذي أخذف برويار ( و الطبيب ) جوزي أيديهمومن أشهر العلماء الدين تأثر بهم وتعلم على          

 ( فيالحر التداعي)  أو(  المرسل الحديث، ولعل أبرز فائدة جناىا منو ىي قاعدة ) ثيركالمنو 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                              وفي ىذه الطريقة يطلب الطبيب من الدريض أن يتحدث وأن يستًسل في                                                                  ،العلاج

طفولتو  يتذكر كر كل ماضيو من صباه أو وأن يذ  بسيطا،شيء مهما كان  وأن يقول كل ،الكلام

التي  ةمن اعتًافات الدريض البقع ليستنتجا يكون الطبيب في حالة إصغاء تام، وخلال ىذ ،حاضره

 ، ويقوم بتشخيصها ثم يرشده لضو العلاج .الدرض هافي قبعي

      (درس خلالذا منهج )شاركو( م1886-1885وقد أنفق فرويد سنة كاملة في باريس بين عامي)      

قتنع بها  ورأى أن ولكنو لم ي ،استخدام طريقة التنويم في العلاجاشتهر خاصة ب فرنسي نفس عالمو هو 
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               .                           ريةالغوص في أعماق الذات البشمن تدكن  لا أنها كما ،مؤقتة نتائجها

ما استبدلذا بطريقة التداعي  ولكنو سرعان ،خدامو لطريقة التنويم الدغناطسيوقد برع فرويد في است

الدخبوءة والدنغرسة  ثم طريقة تفسير الأحلام ، وكان يهدف من وراء ذلك إلى الكشف عن العقد ،رالح

تحليلها واستخلاص بعد ذلك بهاضها ثم بعثها إلى السطح ويقوم فهو يقوم باستن ،في اللاشعور

 التي ستقود الدريض إلى أن يبرأ من مرضو.    النتائج

ويعد  م(،1911عام )ه نشر  الذي ( الأحلام تفسيرلفرويد كتابات كثيرة من بينها كتابو )  و       

ذا الاستخدام للأحلام بعد ىفيها النظرية النفسية بشكل واضح، وتوسع  من أىم الكتب التي تبرز

فإن ىذا الكتاب ىو الكتاب ىو أكثر من مؤلف عن الأحلام،  ،(هالفرويد توسعا كثيرا كما يقول )

 ليها الددرسة النفسية عند فرويد وقد أبرز الأسس التي قامت ع ،النفس لبشريةكتاب عن ديناميات ىو  

 وىي المجالات التالية:

أو  أن طفولة الإنسان أساسية في أية لزاولة إلى الكبت و الطفولة الجنسية، و قد ذىب فرويد -1

 .ولة تظل مصاحبة للإنسانينطلق من أن مرحلة الطف مسعى  لعلاجو، و ىوأي 

ة يرغبات باطن لويو لا يوجد سلوك دون أن تكون رأ حسبكل سلوك لو دوافع و رغبات، ف   -2

 تدفعو للظهور.

إن رغبات الإنسان و خصوصا الرغبات الجنسية العنيفة و الجموحة  قد تؤدي إلى أعراض من  -3

 مثل الشلل. 

 بمثابة التعبير عن رغبات الدكبوتة. الأحلاماعتبر فرويد   -4
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 ىذا الأخير؛ اللاشعورو  الشعور،؛ ارتكزت نظرية فرويد على قطبين أساسين لحياتو الفعلية  -5

 أساسية  وىي ،قبل الشعور مرحلة ما الدشاعر الدكبوتة والتي تختزن في عبارة عن لرموعة عن

 ه الدعلومات حينما تكون الحاجةذوتطفو ى معلومات كثيرة وأساسية للإنسان لأنها تخزن

  إليها.

 عن الأدب منهلا يعتقد تجاوزه لقدرة علم النفس عن الإحاطة  والأصل في تصور فرويد أنو يأخذ     

نبغي شعور البشري، فقد ورد عنو قولو" إن الشعراء والروائيين ىم أعز حلفائنا ويلاواستيعاب حيز ال

عد حكمتنا لم تتمكن بلأنهم يعرفون الأشياء بين السماء والأرض  نقدر شهادتهم أحسن تقدير،أن 

فهم في معرفة النفس شيوخنا، لضن العاديين لأنهم يرتوون من منابع لم يتمكن  الددرسية من الحلم بها،

 .1"العلم من بلوغها

 : حدد فرويد أقطاب الشخصية فيمايليقد  و       

 اتنزو عبارة عن بئر في الدكبوتات والوىو  ،اللاشعور في الكامن قطب الشخصيةو ى و :الهو -1

  الأعلى.مع الأنا وعادة ما يكون )الذو( في صراع دائم ، كرياتع الذ مستود  اللاواعية وىو أيضا

على مستوى توازن ال إحداث نا العليا ويقوم بوظيفةلعب دور الوسيط بين اللاشعور والأيو  :الأنا-2

    .الشخصية

                                                           
 .7، ص 9997، للثقافة الأدب، ت.حسن الدودن، المجلس الأعلى و جان بيلمان، التحليل النفسي - 1
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التًبوية والدينية  ليمامن التع الأعلى الأناويتشكل  ،ل دور الرقيبثلؽو  ضميرالوىو  :الأعلىالأنا -3

 .المجتمع  من قيم في الأولياء وما ىو متعارف عليووصايا  وية ات  الثقافير والتأث

م  1938( الصادر عام  النفسي تحليلال في الموجزص نظريتو  كما تجلت في كتابة )خلوم       

من الديول   يرى فيو فرويد أن منطقة الذو  تحتوي على كل ما يتألفم،  1946ي نشر كاملا عام ذوال

نا الأأما  ،وغلة في أصلو الحيواني البعيدنسان والدتفي الإلاواعية الدفينة والعميقة ال الغريزية  والرغبات

 الإدراك-والعالم الخارجي وتسيطر عليها الحركات الإدارية  نتيجة للعلاقات  السابقة  وسط بين الذوتفت

الخارجية  معالجة الدثيرات بتعلم اهة  حفظ  الذات وتؤديبمهم الأناوتقوم    -ل العضليالحسي والفع

الدعتدلة وتستقبل الدثيرات ، لقوة بالذربالدفرطة ا يراالدث وتتفادى، كرةا الذ تتعلق بها فيخر خبرات ذفت

التوترات الناتجة  وتسمى، تعديلا يعود  عليها بالنفعأخيرا أن تعدل العالم الخارجي  التكيف وتتعلمب

 الطفاض ىذه  التوترات نتيجة إشباعها فيسمى )اللذة( أما  الألم،( الأنا)تجاه اب )الذو(عن  الرغبات 

 .(ب )ندير القلقالألم  ما يسمى الزيادة  الدتوقعة  في  تبعيو  ،وراء اللذة  وتتجنب  الألم ناوتسعى الأ

) الأنا العليا( على اختلافهما يتفقان في أنهما لؽثلان الداضي فالذو و )الذو( و من الواضح أن      

 لؽثل آثار الوارثة و الأنا العليا ما أخذ عن الآخرين.

       غريزة  أما الأنا فعلى غريزة  ) التدمير ( إن الذو تنطوي على غريزة ) التدمير ( أما الأنا فعلى -

( أو الحياة و تقع في نطاقها غريزة حفظ الذات و حبها و غريزة حفظ النوع و حبو رغم الأيروس)

الطاقة التي تعمل  و حجمها فغريزة رابطة تعارضهما و ىدف الأيروس إنشاء وحدات جديدة تزداد
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ن خلال علاقتها إن الأنا العليا تتحكم بظهور غريزة التدمير في منطقة الأنا م ،(وفقها اسمها ) اللبيدو

 .الداضوية

   ، كما انتشرت دراساتو و بحوثو في تريع ألضاء العالم فرويد تأثيراً كبيراً في معاصريوو قد أثر       

الكاتب الدسرحي  بين الذين تأثروا بتصورات فرويد ، مندت منها الدراسات الأدبية كثيراً و استفا

في مسرحياتو ،  وظفهاو بعضا من أفكاره  الداضيالفرنسي )برني شتين( الذي استلهم في القرن 

 .عرضهاويذكر أن مسرحياتو كانت تلقى رواجا كبيرا عند 

لأنو في و يقرؤوا نظريات و لزاضراتو الأدباء لأن يدعو دائما في مقالاتو كان  فرويد أنكما       

 أنوقد أكد ، ذلكوا كيدر  أندون في أعمالذم الأدبية قضايا نفسية اعتقاده أن الأدباء يوظفون 

أطباء علم النفس لأن  االلاشعور( كما دعتشاف اللاوعي )لى اكإشعراء قد سبقوا العلماء ال

 يقرؤوا الإبداع الأدبي .

، اريك فرومنظرياتو و من ىؤلاء ) إلى أضافوا، لو توسعت مدرسة فرويد و ظهر تلاميذ قدو       

-1871  آدلرو   9969-9874، وأبرزىم كارل غوستاف يونغ رينيو جيرار ،رايش ويلهام

ىي السبب الوحيد في ظهور  الغريزة الجنسية أن، الذي اختلف مع أستاذه في فكرة 1938

ء الذي لؽيز نظرية و" لعل الشي تشكل الباعث الأول على الإبداع الفني، وأنها الأمراض العصابية

لا  آدلر إلى جانب ىذا البحث ىو اىتمامو بالجانب الاجتماعي، فالدوافع اللاشعورية في تصوره
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لؽكن أن تقوم بمفردىا فهما مكتملا للطبيعة البشرية، إذ لابد من تفاعل عالم الشخصية الباطني 

 .1بالعلاقات الشيئية الدوضوعية"

و إدا يستمر طويلا على نظريت لكنو لم، يدو فر  من أبرز تلاميذ  فيعتبركارل غوستاف يونغ أما       

لم يوافق أن العامل الجنسي  وىو ،(الليبيدو رموز و أشكالفي كتابو ) أنفصل عنها وانتقد  صاحبها

أستاذه "يسميو اللاشعور  يضيف تصورا جديدا لتصوراتنو ، كما أر الوحيد في الشخصيةىو الدؤث

والبوتقة التي تنصهر فيها كل  ةالأدبية والفني للأعمال الأساسيالدنهج  ويعده الخافية العامة، الجمعي أو

                     .2والأفكار الأولى" النماذج البدائية والرواسب القدلؽة، والتًاكمات الدوروثة

ت يكون تح الإبداع أن(التحليلية السيكولوجية) وسمها ب يونغ في دراستو التيرأى وقد     

ىي  لعناصره اذى ،الإنسانالبعيدة والصورة المحزنة في ذاكرة ات يوكذلك الذكر  ،تأثير الرغبات الدكبوتة

عن  أوطريق الفن  أو الأدبيةلك عن طريق الكتابة ذويأتي  ،الإبداعيالتفجير  إلى الإنسانالتي تدفع 

صول على شيء ما فإن الحفالإنسان حينما يرغب في  ،يلإنتاج الدسرحاو  السنيمائي الإخراجطريق 

 :ىذا الشيء يتحقق لو عبر سبيلين 

 عبر الأحلام  - أ

 عبر الإبداع -ب

                                                           
 94، ص 9998 ، منشورات اتحاد كتاب العرب، دمشق،الددخل إلى نظرية النقد النفسي ،زين الدين لستاري - 1
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أيضا على  ولكنها أثرت ،الفني فحسب أو الأدبيولم تؤثر نظرية الإبداع عند يونغ على الخلق     

 الآن ب  كاره أيضا ما يسمىكما تولدت عن أف  ،الأسطوريالنقد وظهر ما يسمى بالنقد 

  .نقدية كثيرة آراء(  الجمعي اللاوعي( كما تولد عن حالة )  الثقافية الأنثروبولوجيا)

    الأصلية الأساطيرعن  حثلبالدارسون باتغل شاو  في إلصلتًا وأمريكا أفكاره راجت وقد     

 إلى والهبوط الإلهي الأدب) يعرف ب وخاصة ما الأدبيةوذلك اعتماد على النصوص ، للإنسانية

 .الأدبي الإبداعلدراسة  وقد شكلت الآراء التي وردت في مؤلفات يونغ اتجاىا جديدا، ( الجحيم

 

 تلقي النقاد العرب للمنهج النفسي:-4

النفسي ه في لرال التحليل من أبرز الدارسين العرب الذين أعجبوا بتصورات فرويد وتلاميذ     

والتي اعتمد فيها على  )أبو نواس(،لصد العقاد من خلال دراستو التي أجراىا حول الشاعر ؛ للأدب

كل  " و انطلاقا من ظروف العصر والبيئة والنشأة والسياسة والثقافةرسم الصورة النفسية للشخصية 

كالتكوين تها،  الظروف من عوامل الاستعداد الفطري من جانب تكوين الشخصية ذا ما يتصل بهذه

ن نعرف أن ىذه الظروف والعوامل لم تكن مقصودة لذاتها لنفسي والخلقي والدزاجي، وينبغي أا

  .1، وإلظا توسل بها الناقد الوصول إلى ملامح الصورة النفسية"بوصفها أدوات معرفية

النويهي  من "، ولزمد للأدب النفسي التفسيروكذلك عز الدين إسماعيل من خلال كتابو"       

 الأسسإضافة إلى مصطفى سويف وكتابو" ، "الأدبي الناقد ثقافةل  دراستو الدوسومة ب " خلا
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وقد بدا تأثر الكاتب مصطفى سويف بتصورات فرويد جليا من خلال   ؛"الفني للإبداع النفسية

عرضنا ألعها وىي القول بالإلذام  ،وقد ذىب الباحثون في تفسيرىا مذاىب عدةكتاباتو حيث يقول" 

في النقد  الجديد وبذلك تأصل ىذا الاتجاه ،1"أو الحدس أو التسامي الفرويدي والإسقاط عند يونغ

الأدبي باعتبارىا نشاطا أو النفس البشرية من أجل تفسير الإبداع الذي ينطلق من و  العربي الحديث،

 سلوكا إنسانيا صادرا عنها.

 نصوص وتطبيقات:

ليست الخبرة الجمالية جاء في كتاب الأسس النفسية للإبداع الفني لدصطفى سويف قولو:"        

      لا ترجع فقط إلى ما تنفعل بو النفس فهي ليست في جوىرىا إحساسا بالسار ذاتية بحتة، إنها

وبالدكدر، باللذة أو بالألم، وإن كانت الخبرة الجمالية لرسمة فيما يعتًي النفس من حركات 

بو، ليست ضربا  لدوضوع الحسي الخارجي ولا تدثيلاإشارة إلى ا وانفعالات، كما أنها ليست في جوىرىا

ما يصوغو العقل لا تعبيرا عن أمر موضوعي، أي أنها لا تنتمي إلى الواقع العلمي كمن التصور الذىني 

، إن لرال و إن كانت تلجأ إلى بعض الوسائل التعبيرية التي يستخدمها العلم من أصوات و أشكال

الخبرة الجمالية إذن ليس المجال الذاتي البحت ولا المجال الدوضوعي البحت، لرالذا بينهما وإن كان 

قوى دليل على ما نذىب إليو، موقف الفنان الدبدع إزاء أثره أ يضمهما بشكل من الأشكال، ولدينا
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، لأن الفن الحق ليس تقليدا ولا موقف الفنان الحق يتضمن دائما عدم الرضا عن عملو إذ أن

 .1تركيبا"

 حلل النص مبينا أسس النقد النفسي عند مصطفى سويف. -
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 تمهيد: 

صل في اعتمادىا ن الأالواقعتُ ذلك أكثتَا ما يقع الخلط بتُ النقد الاجتماعي والنقد       
واحد وىو الواقع، إذ يعتقد أن النقد الاجتماعي رديف للواقعي وكل منهما يرى في الأدب 
صورة عاكسة للواقع الذي يحيط بالأديب، والفصل في ىذا الوضع ىو العودة لفتًة ظهور كل 

ة لستلفة لنهاية إلى صور منهم، فيتعلق الأمر باتجاه ظهور وفق رؤى معينة وتطور ليصل في ا
ولى ليشكل بدوره اتجاىا آخر، فالنقد الاجتماعي كما تم توضيحو يرد ومنفصلة عن الصورة الأ

تفستَ  الأدب إلى واقعو الخارجي، وفي اعتقاده أن الأدب يتشكل  استجابة لذذا الواقع الذي 
 لقة في العمل الإبداعييكون مرجعو في الإبداع مهمش، وفي الوقت نفسو كثتَ من الجوانب الدتع

 وبها يتميز الكلام الفتٍ عن غتَه. مهملة ومبعدة،

فجرى تطوير ىذه الرؤية، ومع ظهور الواقعية الجديدة ارتسمت لذذه النظرية ملامح       
جديدة تتعلق في لرملها بعلم الجمال، فلا يتحقق الأول ما لم يراع فيو البعد الجمالي الذي 

الأدب عن الأبعاد الجمالية التي تعكس ىذا الواقع بأبعاده الاجتماعية يديزه، فصار البحث في 
وصار جوىر الأدب ىو البعد الجمالي الذي انطلق القول بو … والسياسية وحتى الاقتصادية

من آخر ما وصل إليو علم الجمال الداركسي، وصارت العلاقة بتُ الأدب والواقع يرسي 
 بداعي.دعائمها القول بالجانب الجمالي الإ

جل الجمالية للتجربة الإبداعية من أ فالنقد الواقعي من ىذا الدنطلق ىو غوص في الأبعاد      
غاليق البحث عن الدضامتُ الدتعلقة بالواقع، يكون البحث فيها ليس سطحيا ولكن فتحا للم

 .بعاد الدضامتُودخول بوعي الناقد إلى أ

الجمال في صورتو الجديدة الدتطورة في العصر  فالقول بالنقد الواقعي ىو استدعاء لعلم     
شارت إليو الآراء ل الحرفي للواقع كما ىو، أو كما أالحديث، فيكون عمل الأديب ليس ىو النق
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    الدتعلقة بالنقد الاجتماعي، ولكن الأمر فيو متعلق بصورة وجدانية لستلفة تتكون بتُ الدبدع 
فتًض توفره فعالاتو الحسية الدباشرة ولكن بوعي ترالي يو واقعو، فلا يصور الواقع انطلاقا من ان

شياء في الواقع لا كما يراىا، ولكن بأبعاد لستلفة عن الواقع تدثل وعيا في الدبدع، فيقارب الأ
 ويقظة بالعالم، وإن كان مصدرىا الواقع كما ىو ببساطتو.

ويصبح، ويصبح عملو أكثر  فيتعالى الدبدع في التصوير الفوتوغرافي للواقع كما عرف عنو،     
،و تأثتَىا متغتَا بتغتَ ىذه الظروف، يكون مؤقتة على أرض الواقع وعيا من عرض أحداث

تعالى عنها ليصور العالم صورة راسخة فنية الذي يتصرف عن الرؤية السطحية و يالدبدع ىو 
، و يبطنو من خلال دلالات ىذا النقل النوعي للواقع كما ىو ترالية لا يحكمها الخيال بما ىو

يضاىي عمل متعالية و يكون عمل الناقد إذن ليس القراءة السطحية و لكن عملا موازيا 
، لأن وظيفتو ىي الكشف عن ىذا الدبطن في الكلام باستدعاء ذوقو الأديب في بعض الأحيان

ت في بعض الأحيان عن دلالا ، فينبئ فيي يقارب من خلالو الصور الجماليةالجمالي الذ
 ، حتى صاحب الإبداع لم ينتبو إليها.الأدب

، كما انتهى ستحسان و الاستهجاننتهي زمن النقد الذي يبتٌ على الاوفق ىذه النظرة ي     
ه ، ويصبح الناقد بدور ؤخذ عن مناىج في النقد لستلفةزمن التزود بمجموعة من القوانتُ التي ت

جتماعي و الواقع ا على الفصل بتُ الوعي الاون قادر ، ويكمبدعا إذ يدتلك القدرة على ذلك
ث عن واقع لستلف عن الواقع ، إذ يتحدوهمنا تكمن خصوصية النقد الواقعي، اعيجتمالا

، إذ ىو الواقع الذي يتكون في ذىن و لسيلة الدبدع انطلاقا من الوعي بو و اليقظة الحسي
 بمختلف عناصره.

، ىذا الأختَ الذي يكون و النقد الواقعي جتماعيا يكون البون واسعا بتُ النقد الاو ىن     
، إذ يتعالي التصور عندىم عن الواقع بالإضافة إلى البعد عمل الدبدع فيو و الناقد متميزين
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ثرا لة النقد و الدقاربة، وكل ىذا تأالجمالي الذي يتشكل عند كليهما حالة التدوين و حا
مال، التي لا ترى ضرورة في النقل الحرفي للواقع و بالفلسفة الداركسية الحديثة الدتعلقة بعلم الج

 الساذج كما ترى الواقعية الدادية و ضرورة التصوير الجمالي بو لرفعو من بساطتو و تغتَه.

كيف و  ،؟؟، و ما ىي روافده و مرجعياتوىي حدود النقد الواقعي ما -من ىذا الدنطلقو      
  ،و في العالم العربي من ىم رواده و بمن ارتبط ؟ ،( عليو؟الاشتًاكيةأثرت الواقعية الجديدة ) 

كلها أسئلة تحاول أن توضح النقد الواقعي و انفصالو عن النقد الاجتماعي و عن تأثتَ الرافد 
          ، وعن العودة التي تأكدت لعلم الجمال مع التيارات الحديثةالفلسفي على النقد في ىذه الفتًة

 .ات التاريخية و النفسية، خلافا لدا صورتو التيار تديزه عن غتَه الإبداع لأىم ميزةو استعادة 

، حيث يكون الدبدع في كل حالاتو ناقلا تركيزىا على الدصادر الحسية و كذا الاجتماعية   
، دون الحديث عن أىم صفة تديز الإبداع و ىو الوعي أو منفعلا سلبيا أو مريضا عصبيا حرفيا

 رة كل من الدبدع و الناقد.الجمالي الذي يتقاسمو ىذه الد

ة لستلفة تختفي ، مشكلا صور النقل الحرفي إلى الوعي بما ينقلتتعالى وظيفة الدبدع عن و     
، و على الناقد الدتسلح بهذا الوعي أن ورائها الظروف الاجتماعية و السياسية و الاقتصادية

البعاد الجمالية التي يظهر يدتلك القدرة على كشف ىذه الحقائق من النقد انطلاقا من تحليل 
فيها الناقد من خلال إضفائو لذوقو الجمالي، و الحديث عن ىذا النوع ىو إيذان برؤية معاصرة 

 للنقد كما يبدو لستلفة عما كانت عليو من قبل.

 في مفهوم النقد الواقعي:  -1

مفهوم النقد الواقعي قصد فرز الحدود الدقيقة التي تفصل بتُ  ضبطيقتضي الأمر بداية      
يات من ، وقد بدأ استخدام مصطلح الواقعية في روسيا في الستينواقعية و النقد الواقعيتصور ال

ديهم حينئذ لررد ، حيث اتخذه بعض النقاد شعارا لذم، على أنو كان يعتٍ لالقرن الداضي
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، وىو نفس حد تعبتَ أحدىم، على الواقعي ليس إلا عاملا يفكركاتب ، فالالتحليل و النقد
التعبتَ الذي استخدمو )ماو( فيما بعد و قد برز في تلك الآونة موقف ديستويفسكي الذي  

يرفض الطبيعة الفوتوغرافية و يدافع عن اىتمامو الحي بالعناصر الخيالية ، 1691كتب عام 
تلف إلى مدى إن تصوري عن الواقع و الواقعية يخ" :ة و يقول في إحدى رسائلو الشهتَةالفريد

، ثم يشتَ إلى مثاليتي أكثر واقعية من واقعيتهمنا و كتابنا الواقعيتُ ، فبعيد عن تصورات نقاد
، ويضيف قائلا ) يطلقون على خطأ إذا قورن بسطحية تصويرىم للحياة عمق تناولو للقضايا

ر واقعي بأسمى ما تعنيو الكلمة، إذ أنتٍ أصور مسيكولوجي، بينما أنا في حقيقة الأالكاتب ال
 .1"أغوار النفس البشرية العميقة

و في ظل ،"خل بتُ مصطلح الواقعية و الطبيعةو في مقابل ىذا الخلط كثتَا ما يقع التدا   
تَ ين نشر الناقد ب، إلى أع الأول من القرن العشرينالخلط بتُ ىذين الدصطلحتُ قائما حتى الرب

 م،1691الثاني عام ، و بعنوان ) القصة الواقعية( م،1611، كتابتُ ىامتُ أولذما عام مارتينو
  ، فالطبيعة ىي مبدأ زولاما التمييز القاطع بتُ الدصطلحتُوحدد فيه، الطبيعة الفرنسية()بعنوان 

، أما الواقعية فهي ذلك التيار الزاخر الذي علميا للأدب و فلسفة مادية لزددةتقتضي عرضا و 
الذي اغتسل بمائو معظم كبار الكتاب رف في مساره كثتَا من إيديولوجيات و الفلسفات و يج

 .2"العالديتُ في القرنيتُ الأختَين

ي ىو جتماعإلا أن النقد الا ،تماعي و الواقعيجالسعي دائما للفصل بتُ النقد الا رغمو       
     على ىذا الواقع ، إلى التمرد فمن التصوير الفوتوغرافي الواقع ،ب الشرعي للنقد الواقعيالأ
بت في أوطان وكانت جذور ىذه الحركة التٍ نش، " لراوزتو من خلال رسم صورة لستلفةلزاولة و 

، ومن ىنا الخاصة بأسلوب أشد تنوعا من ذلك ، واتجاىاتهاعديدة و متنوعة إلى أقصى مدى
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شارة تكفي إساني، و لصدىا تتسم بلون من التماسك الإيديولوجي الذي يدور حول التمرد الإن
    إلى بعض أعلامها الذين ينتمون إلى آداب لستلفة مثل ) أناتول فرانس( و )رومان رولاند( 

وم في موجتها ، و ليست الواقعية الغربية الي( لكي نرى بوضوح تلاقي اتجاىاتهمو) توماس مان
د بصفة قاطعة ة لشا يؤكجتماعية الدوضوعيلذذا التمرد من وجهة النظر الا االثالثة سوى امتداد

.1"الأختَةعلى اتجاىات الدرحلة  االتمرد ىذ ثتَ زعماءاستمرار تأ
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، ذلك أن ىذين الرواية أكثر من غتَىا من الفنونقد ارتبطت الواقعية النقدية بالقصة و و       
، يكون عمل وعلى اختلاف صور نقل ىذا الواقع ،ارتبطا أكثر بوصف الواقع و نقلو النوعتُ

نتيجة شف عن ىذا الواقع مبطنا و مغيبا"و الناقد الواقعي ىو التوسط الجمالي من أجل الك
     لذلك يخلص بعض النقاد المحدثتُ إلى أن كل من القصة إنما ىي واقعية في بعض ظواىرىا 

تصر على تقييم نسبة الواقعية في كل ، ويجب على النقد أن يقو غتَ واقعية في بعضها الآخر
اه بالفعل قد تحقق في ىذا    عمل بمقارنة ما أجهد الكاتب نفسو في عرضو بما يدكن أن نر 

غتَ أن ىذا الدعيار النسبي سيكتب كثتَا من الدوضوعية و الدقة عندما ندعمو بالأسس العرض، 
قرن العشرين ن واقعية ال"إالواقعية الجديدة،  كر الواقعية و، لذلك كثتَا ما تذ 1"الجمالية للواقعية

واقعية القرن التاسع عشر لاختلاف العالم الذي تصفو مع تدسكها ، و اختلفت اختلافا كليا
، بل قد إن النظرة الواقعية السائدة في القصص قبل لجوىرية لفن القصة الواقعيةبالدتطلبات ا

، وقد استفادت من تجارب ىؤلاء الظهور ، قد عادت إلىلددرسة الواقعية في القرن الداضيا
 .2"انت لزرمة على الكتاب و الفنانتُالطبيعيتُ و الواقعيتُ و ما فتحوه من ميادين ك

 :خلفيات وأصول النقد الواقعي-9

الحرجة التي عاشها الإنسان الغربي  إلى الدرحلة الجديدة ةالواقعي تعود الجذور الأولى لظهور     
     ، حيث سعى الإنسان إلى التأقلم وىو ما سمح بظهور الواقعية إثر سيطرة الرأسمالية

الية، وأمام ىذا التصور صار الاعتقاد أقرب إلى مفهوم الاشتًاكية منو إلى الرأسم الجديدة،
"ىنا و الحقيقة التي ينشدىا، ، وتفككها وتناقضها ىولواقعفصارت الكتابة صورة لستلفة عن ا
 لدقولات الجمال والانسجام الجمالية أهمية حالية الإنسانييكتسب الدضمون الاجتماعي 

                                                           
 .43ص  السابق، الدرجع -1
  .98دب الفرنسي ، دار الدعارف ، القاىرة، صالواقعية في الأ ليلى عنان ، -2
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ضخمة تتخطى الأدب والفن، إن الواقعيتُ الكبار في عصر الرأسمالية الدزدىرة ولنأخذ نموذج 
أن يتخلوا  قد تحتم عليهم، من حيث ىم مصورون صادقون للواقعبلزاك كمثل على ذلك، 

إذا أرادوا  بصورة حاسمة عن تقديم وعرض للحياة الجميلة والانسجام الدنسجم، وقد استطاعوا
يصوروا الحياة الدتنافرة والدمزقة، الحياة التي تسحق كل ما في الإنسان ، أن كبارا  أن يكونوا واقعيتُ

وتشده إلى ذلك، تدسخو وتفسده بلا رتزة، بل تفعل ما ىو أسوء من تريل عظيم و من 
التي وصلوا إليها ىي أن المجتمع الرأسمالي مقبرة كبتَة للأصالة  ارة، وكانت النتيجة النهائيةالقذ

  .1العريقتتُ"الإنسانيتتُ والعظمة 

الجديدة،  الواقعيةا وروسيا وىو أتذر الاشتًاكية أو أثرت ىذه التناقضات على أوروبوقد         
لت الواقعية تدتنع عن ضبط على الواقع، جع بدت واضحةولعل التناقضات والفجوات التي 

العلمية بتُ الجديدة  وتنطلق من الواقع لتصنع منو عالدا لستلفا، وقد ترعت الواقعيةالقيم، 
 الواقع الحسي. التي تفارق من خلالذا والفلسفية والواقعية لانطلاقها من المحسوس

 تلقي النقاد العرب للنقد الواقعي: -1

اتبع من أىم النقاد العرب الذين تبنوا الدنهج الواقعي، وقد  وحستُ مروة لزمد مندور يعتبر     
أسلوب النقد الواقعي، وقدم تجربة نقدية جديدة فيها الشق العلمي الدوضوعي حستُ مروة 

 المنهج ضوء في نقدية اتدراسحيث يقول في مقدمة كتابو ) ،الفتٍ الواقعي والشق الجمالي
في  أكثر من القول إنو لزاولات متواضعة، لتطبيق الدنهج الواقعي عندي ليس: "... الواقعي(

كما أشاد ،2الدراسة النقدية، وىو الدنهج الذي أشعر بطمأنينة عقلية ووجدانية لأنتٍ أنتهجو"

                                                           
  جورج لوكاتش، دراسات في الواقعية، ت. نايف بلوز، الدؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، - 1
 .09، ص0899، ص4ط
 .8، ص 0888، دراسات نقدية في ضوء الدنهج الواقعي،  مكتبة الدعارف،  بتَوت، حستُ مروة - 2
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وتخليهم عن الاتكاء على حستُ مروة بتبتٍ النقاد العرب للعديد من الدناىج  النقدية الحديثة، 
 تسم الدراسة الأدبية بالتخلف.  الانطباعية في النقد، لأنها في نظره

وخلاصة القول أن الأدب كان شديد الارتباط بالواقع والحديث عن النقد الواقعي ىو       
انطلاقا من طرق الدبطن و  ،يةاستحضار الفلسفة الداركسية في الجمال وطرق البحث عن الجمال

لى إثرىا يتحول عمل الناقد إلى عمل مقارب ومتجاوز لعمل الدبدع وعالدغيب في كلام الدبدع، 
ىو في الأصل لستلف عن  واقع جديدبظروف لستلفة لفي ذاتو، حيث قالت الواقعية الجديدة 

تشبع النقاد العرب بتصورات النقد الواقعي كغتَه من الدناىج النقدية الواقع العادي، وقد 
  لزمد منذور وحستُ ومروة وغتَىم...ء النقاد الحديثة، ومن أبرز ىؤلا

 :نصوص وتطبيقات 

بوجو "...وإذا كانت مناىج البحث العلمية موضوع اىتمام الغربيتُ يقول لزمد منذور:       
ا دة أسباب، منها ما يرجع إلى مزاجنننا لضن الشرقيتُ أشد منهم حاجة إليها، لععام، فإ
   .1بلدنا"ومنها ما يرجع إلى نظم التعليم في  القومي،

ما لا نزال لضن بعيدين عن استخراج  الأمم تراث واللغة التي ىي مستودع"ويقول كذلك:       
من حقائق إنسانية عامة، حقائق خاصة للسعي العربي والعقلية العربية، كما رست  خباياىافي 

الدليئة بالأحداث، حتى ليصبح القول أننا لا نزال نعيش على ما خلفو علماء النحو بها  القرون 
التجديد لا يعدو في الحقيقة التطريز على والصرف والبلاغة الأقدمون، وعندما يدعي بعضنا 

     .2ثوب خلق، حتى أصبحنا أشبو بمن يرقص في السلاسل"

 الفرق بتُ النقد الاجتماعي والواقعي. انطلاقا من النصتُ ومن معطيات المحاضرة؛ أبرز -
                                                           

 .482، ص 0881نهضة مصر للطباعة،   لزمد منذور، النقد الدنهجي عند العرب، - 1
 .484الدرجع نفسو، ص   - 2
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 تمهيد: 

كاف النقد الأدبي قبل النقد الجديد يركز على عدة طرؽ لتفستَ الأدب، ولم يكن بشة        
إبصاع على بسيز أي من ىذه الطرؽ، فدرس بعض النقاد الأدب من خلبؿ تاريخ الدؤلف، وبينوا  

فيها، بينما درس نقاد آخروف الأعماؿ كيف أف الأعماؿ الأدبية كانت بسثل الحقبة التي كتبت 
وقد اختلف النقد الجديد اختلبفا بينا عن  ،وميولو وأوضاعوخلبؿ حياة الدؤلف دبية من الأ

فالناقد الجديد   ،ف والحقبة الزمنية التي عاش فيهاالددارس النقدية السابقة فتجاىل تاريخ الدؤل
العمل يفرز معاني  أفىدؼ الدؤلف من الكتابة لا علبقة لو بتقييم العمل، ذلك  أفكاف يعتبر 
 .إليهايكن الدؤلف يرمي جديدة لم 

بالنص الإبداعي والأدبي، عن تهميش كل وجود متعلق  اكاف ظهور النقد الجديد إعلبنف      
بالنقد منحى لستلفا في كل التيارات التي ظهرت في العصر الحديث، فصار النص  ر لضاوىذا الأم

منظورا إليو شكلب منفصلب عن كل غائية أو نفعية، مهما كاف المجاؿ، حتى لو تعلق الأمر 
رىاصات الأولى التي تعلي من ظهور ىذا النوع من النقد بدت الإ بالأخلبؽ والعقيدة، فمع
والباحث عن تاريخ  نفسية، ،مقابل باقي المجالات، تاريخية، اجتماعيةقيمة النص الإبداعي في 

فابرة لذذا التصور في  لذذا النقد لا يعدـ الجذور القبلية، إذا يكوف النقد الجمالي عند أرسطو
لفن بالقيمة الأخلبقية خلبقي وضرورة ارتباط اأفلبطوف سابقا، وقولو بالنقد الأ اعتقدهمقابل ما 
 بب طرده للشعراء من بصهوريتو.ىو سوالنفعية 

غراض لخدمة الأوسيلة ومع دخوؿ العالم الغربي مرحلة القروف الوسطى صار الأدب        
لم يركز و  ،ثر عصر النهضةإبالكنيسة وباستيقاظ العالم على  الدينية / العقيدة وكل مالو علبقة

شأف ىذا الأدب الذي ينبغي  على الشكل في بداية الأمر بقدر ما كاف التًكيز على الإعلبء من
الأدب في ره، فتعلق يأف يؤدي في نظرىم وظيفة ما، ىذه الوظيفة ىي التي ترفع من شأنو وتقد

حيائي سعيا منهم لاعتماده وسيلة قصد إحياء ىذا التًاث العريق الذي بداية الأمر بالدنهج الإ
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والفلسفي ىو ما يستَ  سيصبح ركيزة الفكر النهضوي الحديث، وبعدىا صار الابذاه العلمي
ابذاىات الأدب، فانتمى إلى ىذه العلوـ باختلبؼ ابذاىاتها، فصار مع علم التاريخ وثيقة 
تاريخية ومع علم الاجتماع صورة مطابقة لواقع ينبغي دراستو، و مع علم  النفس آثار نفسية 

لعلم أف النقد في كل يتًكها الدبدع بذنبا للكبت، ومنو لتجنب الوقوع في الأمراض النفسية، مع ا
في لراؿ النقد  ،فصل بتُ ىذه الدناىج في لرالاتها يفقد قيمتو التقييمية، وىو ما حالاتو لم

ر والأدب، ولكن الأمر في النهاية استقر على ضرورة التًكيز على شكل ىذا الأدب بغض النظ
 .يشكل مركز الاىتماـعن عالدو الخارجي الذي كاف 

ت أوؿ الأمر مع النقد الجديد في بدأ دب منفصلب عما سواهعلى الأوفكرة التًكيز         
مريكا، ولكن الفكرة تطورت وتم فيها استثمار آخر ما وصلت إليو البحوث العلمية واللغوية، أ

فظهر في روسيا ما يسمى بالشكلبنية الروسية لأف لكل ابذاه مبرراتو التي أدت إلى ظهوره، ومع 
ولم ، الأدبي النص ي الدناىج الدختلفة قصد تفستَد عن إغراقو في برر النقد الجديد انفصل الناق

، وىو ما لفت الانتباه إلى ودـ الأدب لرالا آخر غتَ لرالو ىمن قبيل التخصص أف يخ يعد
 القيمة الجمالية التي ينتظرىا الناقد من الدبدع قصد برقيق الفنية والدتعة بالتًكيز على النص.

والقوؿ بهذه الأىداؼ التي صار ينشدىا الأدب ىي استدعاء لكل الدناىج التي جاءت       
سباب البحث في لزيطو وأسبابو، وىذه الأفيما بعد والتي تركز على النص الأدبي وشكلو، دوف 

التي أدى الإغراؽ فيها إلى اعتماده كل ابذاه منفصلب عن الآخر سبب التهميش الذي  طالذا  
النص الأدبي، والتًكز حوؿ الشكل في العملية النقدية  بيل الإعلبء من شأفمعا، في سكلها 

أجبر الناقد في الدقابل أف يتخلى عن كل عواطف شخصية متعلقة بالأديب أو الأدب، وكذلك 
الردود الفعلية التي قد تؤثر على ىذا الأدب الذي لم يعد في خدمة أي لراؿ ولا ينتمي إلى أي 

طالدا عدت شرطا في وجوده الأدب من الغائية والنفعية التي الجديد بتحرير  ابذاه، فارتبط النقد
 والشكل. دبيةيز فقط على الأوصار التًك
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فلب يجوز الجمع بتُ مصطلحي النقد الحديث والنقد الجديد والدطابقة بينهما بحكم        
سبق  تيالابذاىات النقد الحديث يشمل كل التشابو في تربصة الدصطلح، ذلك أف الأمر في ال

يتعلق بفتح باب د مر بالنسبة للنقد الجديارتبطت بالعصر الحديث، بينما الأ الحديث عنها والتي
للؤدب لستلف لا يتعلق الأمر فيو بالسياقات الخارجية، ولكن التًكيز سيكوف على النسق 

ا بينها، بدعزؿ عن  فيمالداخلي للنص في العلبقات التي تربط بتُ ألفاظ وبصل ىذا النص الأدبي
سبابها ومؤلفها، والتخلص من كل سلطة وغاية وتلك ىي مبررات النقد الجديد كما أعالدها و 

 يبدو.

اىية ميتمحور التساؤؿ الأوؿ حوؿ و  التالية، تساؤلاتالوانطلبقا لشا سبق يدكن طرح      
الدرجعيات التي أدت إلى ظهور ىذا النقد  حوؿ د وحدوده التي ارتبط بها وثانيهاالنقد الجدي

الدختلف والجديد؟ وأختَا كيف كاف تعامل النقد في  ىذه الفتًة بغض النظر عن كل الدبررات 
وىي أيضا تعمل على التذكتَ بالجانب الشكلي الجمالي الذي طالدا  لتي ارتبطت بو سابقا،ا

 ةالجوانب التاريخية والاجتماعي ابو بتُافتقده النص الأدبي، كونو الدادة التي صنع منها واغتً 
وجوده ومركزيتو بدا ىو شكل فتٍ  ىت كل مرة على تهميشو والقضاء علوالنفسية، التي عمل

النصوص التي أعدت  ىذا الجانب الذي يديزه عن غتَه من لي، يستدعي ناقدا يتحسس فيوبصا
ة إلى أخرى نسقية داخلية/ خارجية يالانتقاؿ من فتًة سياق لأىداؼ لستلفة، فصار من الضروري

 بصالية.شكلية 

 النقد الجديد: مفهوم -1

الددرسة التي نادت إليها مع تلك النقد الجديد  سعت إليها مدرسةالأىداؼ التي  بساثلت       
 سياقو الخارجيإلى ضرورة فصل النص عن الددرستاف  تاكل  ت دع حيثالشكلبنية الروسية، 

التي برقق  ذاتها،  علىبنية مغلقة لا بريل  واعتبر، منتج النص أي الدؤلفبكل مستوياتو بدا فيها 
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العلبقة القائمة بتُ التوجهات الجمالية  ، ذلك أف"طريقة تشكلها الجمالية انطلبقا منالأدبية و 
لنا غتَ ذلك مع بعض التوجهات  ىقارة وقائمة بالقوة، حتى وإف تبدوالأبعاد الفلسفية 

سواء   ،لتي تدعو صراحة لإلغاء كل ما ىو خارج النص أو سابق عليوالشكلبنية أو تلك ا
كانت قيما ذاتية أو اجتماعية أو أخلبقية متصلة بستَورة الحياة البشرية في تنوعها وتشابكها 

اداتو النظرية تتجاذبها وتعقدىا، والنقد الجديد الألصلوسكسوني لا يشذ عن ىذه القاعدة، فامتد
 .1"للفلسفة الدثالية من جهة  والنزعة المحلية المحافظة من جهة أخرىا، الالصذاب نزعتاف هم

النقد الجديد على حركة نقدية ظهرت في أمريكا خلبؿ   "ووفق ىذا الدنطلق دؿ مصطلح      
بعد صدور كتاب الشاعر والناقد  ـ،1941النصف الأوؿ من القرف العشرين، وذلك سنة 

، ومنذ ذلك التاريخ شاعت ىذه التسمية الجديد النقدرانسوـ بعنواف  كرو فالأمريكي جو 
نا بنظتَتها الفرنسية حيث شاع اوارتبطت بنزعة النقد الأدبي، على أف ىذه التسمية تلتبس أحي

خلبؿ الستينات من القرف الداضي، إلا أف الدصطلح كاف وضع في بدايات القرف التاسع عشر 
، إلا أنو لم يلق رواجا كبتَا 1911سنة   الجديد النقدعلى يد جوف سبنجاردف في كتابو 
دباء الدعاصرين ـ الذي وقف فيو عند أعماؿ بعض الأنسو و أنداؾ، ولقد بدا واضحا في كتاب ر 

ليوت، وفيو عاد النقاد للبىتماـ إ أمبسوف، زفي مقدمتهم ريتشاردلو من الالصليز والأمريكاف و 
بذاه إلى تفستَه على ضوء بدلا من الا بدوضوع نقدىم والتًكيز على معتٌ النص للعمل الأدبي

 . 2"ثرت في إنتاجوأاطت بو أو العوامل التي تكوف قد الظروؼ الخارجية التي أح

                                                           

دراسة مقارنة للنقد الجديد في فرنسا، وأثره في النقد الروائي العربي  -النقد الجديد والنقد الروائي العربي مر عيلبف، ع - 1 
،  2006 -2005في الأدب الحديث،  -أطروحة دكتوراه دولة -قسنطينة  -من خلبؿ بعض نماذجو، جامعة منتوري

 .3ص
جامعة قاصدي مرباح/  - فصوؿ من كتاب ما ىو الأدب نموذج -النقد الجديد عند رشاد رشيد  ،سهاـ مشري  - 2

 .4، ص 2015 - 2014ورقة، ماستً في النقد الأدبي ومصطلحاتو، 
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ي الذ السياؽ سطوةن عالنص بعاد و إ ةالنسقي لدراسةإلى تبتٍ افنحا ىذا الابذاه الجديد       
من دراسة النص الأدبي  سيطر على الدراسة الأدبية لفتًة من الزمن ، فأصبح الدارس يخرج

وفق ىذا و ، ، وغيب الجانب الجمالي وأقصي من لراؿ الدراسةبنتائج تاريخية و نفسية واجتماعية
نص كجسد مغلق رؤية جديدة للؤعماؿ الأدبية، فهو ينظر لل "جاء النقد الجديد باعتباره

وكنسيج من العلبقات  ،…(ستَة، حياة مؤلفو، نفسيتو، بيئتو) منقطع على العوامل الخارجية
ويبرر وجود القوانتُ التي تتحكم بإنتاج  ،الداخلية الدتشابكة التي ينبغي على الناقد أف يكتشفها

النصوص الأدبية، فإنو قد لجأ لذذه الغاية إلى علم الألسنية ليستمد من قواعدىا وقوانينها كل ما 
لرؤية الجديدة تدعو إلى ضرورة يساعده على القياـ بتشريح لغوي ويفحص عمل الكتابة وىذه ا

وجود ناقد معتٍ بدوضوع نقده، دوف الاىتماـ بالدؤثرات الخارجية وإلى ضرورة عزؿ النص عما 
    .1"يؤثر فيو

ة للنص التي إعادة الاعتبار للدراسة الأدبيولأف النص الأدبي وظيفتو بصالية كاف لزاما      
الدساهمة في برقيق الجمالية، من داخل النص وتغييب كل تستقصي آليات بناء الأدبية والعناصر 

لنقد ىو عبارة عن فكرة ا ، ذلك أف"ىو غتَ أدبي عنصر خارجي، لأنو لا يفضي إلا إلى ما
متعة، إنو نوع أدبي قلما نقرؤه، ولكن من منا لا يقرأ الشعر، إف حب الأدب ىو  لكنو أيضا

ذلك الجزء تضح فرح اكتشاؼ يتنكشف و  قدير لقيمة فرح الاكتشاؼ، أختَا ىي الحقيقةت
 .2"انا اكتشاؼ لا يدكن الوصوؿ إليو إلا عبر النقدالمجهوؿ  والدلعوف أحي

وظهر البديل الذي أعاد الاعتبار للدراسة وبذلك أعلنت الدناىج التقليدية عن إفلبسها        
 لأف والأدباء، وذلكلنقاد ل الشغل الشاغل الجديدصار القوؿ بضرورة النقد الأدبية للنص و 

                                                           

.    5 -4ص  السابق،الدرجع  -  1 
، 1993 -دمشق -قاسم الدقداد، منشورات وزارة الثقافة  .الأدبي في القرف العشرين، ت النقد ،دييواجاف ايف ت - 2

 .18ص



 
147 

 

النهج التقليدي في النقد استنفذ طاقتو في البحث وقدـ أقصى ما في وسعو تقديدو، واتضح "
عجزه عن بذاوز الأحكاـ الذوقية والانطباعي ومعالجة الأدب بدا فيو القديم خارج الدفاىيم 

ذلك بذات الدبدع الجارية، مفاىيم الصدؽ والحق والأمانة في تصوير الواقع ونقلو، سواء أتعلق 
، وبذلك أصبح الطريق لشهدا أماـ ىذه الددرسة الجديدة لكي يدلي 1"أـ الحياة الاجتماعية عامة

 .نقادىا بدلوىم في لراؿ الدراسة الأدبية

 والمرجعيات: صوو الأ -1

اختلفت وتباينت الدشارب التي استقى منها نقاد مدرسة النقد الجديد تصوراتهم        
أخرى، من جهة  ، وتراوحت في المجمل بتُ الفلسفة الأوروبية من جهة  والأمريكيةوطروحاتهم

فيما يتعلق بالجانب الأوؿ فإف ىناؾ من يرى بأف النقد الجديد في أمريكا ينهل من منابع "و
التي تناولت مفهوـ الجماؿ الفتٍ من منظور علبقتو بالدتعة  ىيجل الدثالية عند كانط والفلسفة 

الجمالية وأثرىا في النفس الإنسانية، وىذه الأفكار ساهمت بشكل كبتَ في ظهور توجهات فنية 
ن للفن أو الددرسة في شيء آخر مثل مدرسة الأبتَة على الدتعة الفنية أكثر من تركز بصورة ك

.2"لرمزيةا
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ظهور النقد  صادر الأمريكية والتي ساهمت في ذات الد تأما بالنسبة لدا يتعلق بالتصورا       
بدا " ، فقد يالتفاعل النصفي إطار مقولة وحات ريتشاردز أطر  تتمثل في الجديد في أمريكا ف

( 1979-1983ريتشاردز )  أومستلبونغالنقد الجديد في الولايات الدتحدة، متأثرا بأعماؿ أيفور 
 بظهور كتاب)مبادئ النقد الأدبي( 1924وإليوت، لكن يدكن القوؿ أنو ظهر بصورة دقيقة عاـ 

والذي كاف بدثابة أطروحة أثارت إشكاليات وجدلا قويا لدى النقاد والدارستُ  ،لريتشاردز
لفو أاب معتٌ الدعتٌ الذي شرين إلى كتوبخاصة في بريطانيا في النصف الثاني من القرف الع

على تبتٍ الدقولات النصية وضرورة مبنية أطروحة ريتشاردز  و ،1"أوغدف بالاشتًاؾ مع تشارلز
التًكيز على الخصائص والدميزات الدكونة للحقيقة الأدبية بالتًكيز على اللغة التي تكتب بها ىذه 

الوظيفة الانفعالية وثانيها الوظيفة الدرجعية الأعماؿ الأدبية، ىذه اللغة التي برقق وظيفتتُ أولذا 
فالشعر في  ،التي تكتب بها فينفصل النص كليا عن الواقع ويؤدي وظيفتو في ذاتو الدتعلقة بالرموز

ة أصل تكوينو لا علبقة لو بالواقع لأنو لا يتطابق معو ولا يصوره ولكنو يهدؼ إلى وظيفة إثار 
لف مدرسة النقد الجديد عن الشكلبنية الروسية، إذ ر والعوطف، وفي ىذه النقطة بزتعالدشا

ىذه على ما برملو   زإذ نظرة ريتشارد"ة وتركز على اللغة الشعرية فحسبتهمش القيمة الانفعالي
ل البعد الإنساني متلف عن الددرسة الشكلبنية التي تهفي طياتها من دعوة شكلية فهي بز

دد في أمريكا فيما بعد، رغم عدـ اطلبعهم على الانفعالي من النص، والتي تبناىا النقاد الج
ىتماـ والتمحيص الاأدبيات الددرسة الشكلبنية الروسية، فريتشاردز على الرغم من دعوتو إلى 

وظيفة، فهو و  في جزئيات النص الأدبي، لأف تفاعل عناصر النص لرتمعة ىي التي تعطيو معتٌ
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ي البحث عن ألشعرية في مستوى الدؤلف والقارئ بالدقابل يدعو بدبدأ برديد انفعالية اللغة ا
 .1"القيمة الأدبية الدتولدة عن التواصل مع النص

مدرسة الجنوب من خلبؿ مقولاتها حوؿ ينضاؼ إلى ذلك ما أسفرت عنو جهود نقاد       
ويعزى إلى ىذه الددرسة  ،التي أسست لنظرية النقد الجديدالجديدة النص الشعري والبلبغة 

إليوت  قد الجديد على أعماؿ النقاد أطلق ج أ سنجاوف مصطلح  الن "لزافظتها كذلك
(t.s.eliotوكلينيث  )  و بر( كوسbrooks kleanth وجوف كرو ) نسوـ )روransom john 

crowe  ) ر في الولايات النقد النفسي والاجتماعي، وىذا النقد الذي ظه اوغتَىم لشن خالفو
يناقض الدناىج الكلبسيكية النفسية ، الحرب العالدية الأولىوروبا بعد وأ ةيالدتحدة الأمتَك

قصورا كونو يتناوؿ قضايا مرضية  أصحابو يروف في النقد الكلبسيكيوالذوقية،  والاجتماعية
مامو بحقائق وخبايا بعيدة عن العمل الأدبي أو يعالج قضايا وظواىر اجتماعية وتاريخية بدؿ اىت

 .النص الأدبي

 أدت إلى حيث ،مدرسة الجنوب ا على نقادتأثتَ  الأكثرأطروحات ريتشاردز   وتعتبر     
ككياف مستقل يؤسس لدرحلة ما بعد السياقية، وينذر وقيامها   النقد الجديد استقلبؿ مدرسة

النص من  بدرحلة جديدة في النقد الأدبي تقوـ على تغييب السياؽ بكل مستوياتو والنظر إلى
 .الداخل وبحثا في أنساقو

 :النقد الجديد عند العرب -2

انطلق في  من أبرز الدتأثرين بددرسة النقد الجديد، حيث  رشاد رشديالناقد  يعتبر        
دوف الانفصاؿ بساما عن  لكن ،وتصورات ىذه الددرسة قولاتمن م، (الأدب ما)كتابو

 لأهمية والقيمة، يتحدث ريتشاردزا أولت للجانب  الشكلي والجمالي مقومات الذوية العربية التي
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إلى أف قامت  اوظل ىذا الدفهوـ للبلبغة سائدً  "مع النقد الجديدعلبقتها ن قيمة البلبغة و ع
مفاىيم الأدب ومعها مدرسة النقد الجديد في أعقاب الحرب العالدية الأولى فتغتَ مفهوـ البلبغة 

(، حتُ قاؿ بأف الفن 1111فرنسا )إليوت في  رشدي بدا كتبو د، ويستشهد رشاوالنقد  نفسها
ليس تعبتَا عن إحساس صادؽ مهما بلغ الإحساس أو التعبتَ عن شخصيتو تعبتَا مباشرا بل 

 .1"…ىو تعبتَ عن ىذه الشخصية بطريقة غتَ مباشرة

أف العمل  "، وذلكبدحاولتو صياغة مفهوـ جديد للبلبغة ويستفيد من تصورات إليوت      
الفتٍ يتأتى من خلبؿ إبداع موضوعي متميز يدكن أف يتوقع البشر بصرؼ النظر عن الزماف 

رشدي، فالبلبغة وفقا للنقد الجديد ليست في صدؽ التعبتَ أو  دوالدكاف وفي ىذا يقوؿ رشا
بل كما يقوؿ إليوت، في أف يخلق الكاتب  ،وب أو إفصاحو عن شخصية الكاتبسلبصاؿ الأ

كما يرى رشاد رشدي أف الربط بتُ ،  2"للئحساس الذي يهدؼ  إلى  إثارتو موضوعيادلا امع
على الأدب يقتضي  الأدب والواقع ليس ضرورة ولا حتمية يجب الاحتكاـ إليها، كما أف التًكيز

لدوضوعية البلبغية برتم فصل الأدب عن الحياة حتى يقوـ اوإذ كانت ىذه  "فصلو عن صاحبو
فإنها برتم أيضا فصل العمل الأدبي عن شخصية الفناف  ،من أجلها أيضابوظيفتو ختَ قياـ 

يقوؿ رشاد رشدي في ذلك: إف العمل الفتٍ لا يدكن أف يكوف تعبتَا عن شخصية الفناف 
 .3"الصحيح إنتٍ أنظر بعيتٍ الكاتب، ولكتٍ لا أنظر إليو بل إلى ما يشتَ إليو

الأدب والواقع انطلبقا من مقولة كاف رشاد رشدي من بتُ الداعتُ إلى الفصل بتُ و        
كاف العمل الأدبي يصور الحياة فإنو في الوقت نفسو ليس "إذا  الشكل والدضموف، حيث أنو

، بدعتٌ أنو لا يدكن أف يزودنا طصورة لنا، فالعمل الأدبي لا يدكن أف يكوف إلى صورة لنفسو فق
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معلومات أو خبرات لأف قيمة العمل الأدبي ليست فيما يددنا بو من  ،نطاقو عن ابشيء خارج
ثر الدعتُ الذي يحدثو في نفوسنا كما ىو كاملب كما أبدعو الفناف، ويؤكد رشاد مطلقة بل في الأ

رشدي على أف الحياة ىي الأصل الذي نشأ عنو العمل الأدبي، وذلك بدا فيها من مشاعر 
 عناصر ىلفناف عملو الأدبي، وبالتالي تبقادة الخاـ التي يصوغ منها اوخبرات لستلفة تشكل الد

 .1الحياة كما كانت بعد عملية الإبداع والتشكيل الفتٍ"

ويستند  ،ويقر رشاد رشدي بدبدأ افصاؿ العمل الأدبي عن صاحبو أو مقولة )موت الدؤلف(    
أف الأدب تعبتَ عن شخصية الكاتب أو بيئتو ما تزاؿ  فكرة مؤداىا على رأيوشدي في  درشا

 ،في أوائل ىذا القرف كروتشي ناس ويستشهد بالفيلسوؼ الإيطالي  بنديتيعالقة بأذىاف ال
       ية و الدوضوعيةفأثبت أف الإحساس والخلق الأدبي يحتم أف ينقل ىذا الإحساس من الذات

 ،2"و برقيق ىذا الإبداع إلا عند  برري الدوضوعية فعدت الذاتية قيدا يكبل الإبداع ولا يدكن "
      أصالة الآراء التي ينادي بها الكاتب أو عمق أفكاره أو جدة إحساسو، فهوفمهما كانت 

و، وىو في ذلك الحيز  أف يستَ في حيز ضيق ىو حيز ذاتبدوف القدرة الفنية لا يستطيع إلا "
أف يعبر عن ذاتو، والكاتب الذي لا يدلك من القدرة الفنية  و الضيق لا يستطيع أف  يفعل ىو

القدر الكافي لحمايتو من ذاتيو يجد نفسو منساؽ إلى التعبتَ عن ىذه الذات حتى عندما لا 
يفقد  يرغب في التعبتَ عنها، وعند ذلك يجد العمل الفتٍ الذي يحاوؿ بناءه ينهار ويتفكك و 

 3."كيانو
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ي لصد عديد النقاد والدارستُ العرب الذين نهلوا من معتُ مدرسة إضافة إلى رشاد رشد       
نذكر إحساف  ،دب العربيصوراتها وحاولوا إسقاطها في دراساتهم حوؿ الأبت االنقد الجديد وتأثرو 

 …براىيم جبرا وغتَىم كثتَإسماعيل وشكري عياد وجبرا إ الدين س وعزعبا

الاختلبؼ قائم وجلي بتُ مصطلحي النقد الحديث والنقد في الأختَ يدكننا القوؿ أف          
يد ضمن النقد الجدتيار ، وإف كاف يدكن إدراج يد ، فلكل منهما دلالتو وتصوراتو وتوجهاتوالجد

 ا، إلا أف النقد الجديد لضمن حيث التقسيم الأدبي القائم على مرجعية زمنية النقد الحديث
 ،المحيطة بالنص الأدبيإذ ابتعد عن السياقات الخارجية  ،منحى لستلفا بالنقد في تلك الفتًة

، وقد تقاطعت تصورات عا أدبيوبسركز حوؿ النص الأدبي على الشكل والجمالية التي بذعلو إبدا
من حيث القوؿ بعزؿ النص ، النقد الجدد مدرسة النقد الجديد مع تصورات الددرسة الشكلبنية

أدبي انطلبقا من خصوصيتو والبحث في النص الػعن السياقات الخارجية وموت الدؤلف ، 
رونسوـ الشكلية، والتعامل معو كبنية مغلقة مكتفية بذاتها، ومن أشهر أعلبمو ريتشاردز و 

شاد رشدي وإحساس عباس منهم ر  وعند العرب لصد أبرز الدتأثرين بهم رشاد رشدي، وإليوث
 ل.سماعيإوعز الدين 

 :نصوص وتطبيقات

الدفهوـ القديم للبلبغة والذي ساد عصورا " : قولو رشاد رشديما الأدب لحاء في كتاب  -    
وتغلغل في مدارس أدبية كثتَة حددىا بأنها لررد تعبتَ صادؽ عن إحساس صادؽ مارسو 
الأديب، ولذلك ظلت البلبغة مرتهنة بالأسلوب وليست بشكل العمل الأدبي ككل، واعتبر 

أي أنو لم  ،ذي يعبر تعبتَا صادقا عن شخصية الكاتبالنقاد الأسلوب البليغ ىو الأسلوب ال
يكن فرؽ بتُ بلبغة الخطيب في عملو وبتُ بلبغة الخطيب في خطبتو أو بلبغة الصحفي في 
مقالتو، طالدا أف منهم من يعبر عن فكره وموقفو وشخصيتو وإحساسو تعبتَاً صادقا، وبالتالي 
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إدراؾ معناىا الدقالة فقيمة كل منها تنتهي ب وفليس فرؽ بتُ العمل الفتٍ وبتُ كل من الخطبة أ
 .1"أو مضمونها

الفن ليس تعبتَا عن إحساس صادؽ مهما بلغ الإحساس أو التعبتَ عن  ": ويقوؿ كذلك -
متعمدا مباشرا، بل  ىو تعبتَ عن ىذه الشخصية بطريقة غتَ مباشرة، وذلك  اشخصيتو تعبتَ 

عندما يركز جهده في خلق شيء لزدد كما يشبو ذلك بساما عمل النجار في صنعو للكرسي 
 .2"عن شخصية صانعيها اوالدهندس في صنعو للآلة، فالكرسي والآلة ليسا تعبتَ 

 عبر عنها رشاد رشدي.كما   ،؟النقد الجديد مبادئ ماىي برأيك -
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 تمهيد: 

طلاقا من اختلاف النظرة نا بعادهوأيبقى النص لزافظا على طبيعتو، وفي الدقابل تتعدد مداركو        
اللغة العربية بدا ىي  إليو، ومنو اختلف النقد القديم عن النقد الحديث رغم أن الددونات وسيلتها

كل الأمم ل  وسيط إبداعي متعلق بالأمة العربية، والأمر لا يتعلق باللغة العربية فحسب ولكن يشم
عند كل منهم، وقديدا جرى الحديث كثتَا حول موضوع السرقات الأدبية  ةوالحضارات باختلاف اللغ

وكثتَة تلك القضايا التي طرحت في ا، ، وقضية عمود العشر وغتَىوأثرىا السلبي على النص الأدبي
 .دبي/ الإبداعيإليها لزاولات ضبط حدود النص الأ النقد القديم كحصيلة انتهت

ورغم أن الدراسات النقدية العربية في البدايات سيطرت عليها الذاتية، إلا أن ظهور الدراسات        
ورغم ذلك ظل  ،صل من القواعد الثابتةة لانطلاقها في الأاللغوية والبلاغية طبعها بطابع الدوضوعي

والانتقال إلى العصر الحديث دبي، طرح قضاياه ىذه في مقابل النص الأي ،النقد لزافظا على صورتو
في طرحها انطلاقا من اختلاف طرق وسبل النظر إلى ىذا  فه لا ينفي فكرة القضية ولكن يختلبدور 

النص الأدبي الذي نحت بو التيارات العلمية منحى الدناىج النقدية التي غتَت طرق النظر من خلالذا 
وضوعية بساما، ولا يظهر الجانب الذاتي إلى النص الإبداعي، وصارت طرق دراسة النصوص علمية وم

الناقد معادلة وصارت وظيفة  ،د الناقد دراستها أو مقاربتهايفيها إلا في اختيار الددونة الإعلامية التي ير 
أو تفوق عمل الدبدع، إذ لم تعد لررد الحكم بالجودة والرداءة على النصوص لكن الانطلاق من النص 

 .لرموع الآليات التي يطرحها الدنهج الدتبع في قراءة النصوص تباعبإالإبداعي بغية صنع نص جديد 
وظيفة الناقد التفستَ والتحليل إلى التأويل، وىي الدرحلة التي يتجاوز  وعلى اختلاف ىذه الدناىج تعد

ى بال مبدعو أصلا من خلال كشف عوالم لم بزطر عل د وظيفة الدبدع، إذ يدخل النصفيها الناق
لى عملية إبداعية جديدة إالجمالية للناقد، ويتحول النقد  ها فينطبع النقد بالرؤىدلالتبطن من الد

 العمل الإبداعي الأول. هاسأسايكون 
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اعي يقوم العمل فيو على تفستَ فانطلاق النقد من بزصصات لستلفة في تلقي العمل الإبد       
ة قضيا تاريخية والانتقال إلى مناقشرك  الدبوسعو الانفصال عن النص  ،دب من منطلقات لستلفةالأ

وكذا طرق الجانب الجمالي والبحث عنو في  العمل الأدبي ىو طرق لأبواب  ة،واجتماعية ونفسي
التأويل في التعامل، وذلك أن الأمر متعلق بالشق  الذي يتجاوز ما يظهر من النص الأدبي إلى ما 

ىذا النص الذي يخضع فيو صاحبو لمجموعة من يعتقد أنو مبطن داخل النص، انطلاقا من طريقة كتابة 
القدرة على صناعة عالم لستلف عن العالم الواقعي بالانطلاق منو والوعي بو، وتلك  أهمهاالشروط، 

لخارجية والتًك  حدود التصور الجمالي والدنسجم للواقع، وصولا إلى النقد الجديد وتهميش السياقات ا
 .حول النسق النصي

وكل ىذه الظروف لرتمعة عاشها النقد في العصر الحديث، فاستدعى بدوره القضايا الجديدة      
والدختلفة عن قضايا النقد القديم، وكانت ىذه القضايا حصيلة ما انتهت إليو البحوث والدناىج في 

 أضفتوعالم النص الإبداعي، والانطلاق فيها كان من كل ىذه الدناىج لرتمعة تقديرا منها لكل جديد 
للنقد الحديث، على الناقد المحدث أن يحيط بها ، فصارت شعاراتهم قضايا الأدبيإلى حقل النقد 

وينطلق منها في دراسة النصوص الإبداعية، إذ صارت لزاورا لا غتٌ للناقد الحديث عنها، إذ ىي 
 مفاتيح الكتابة الإبداعي وإشكالاتو الدطروحة وفق مستجدات العصر.

النص  أبوابالتي تعتقد أنها  الأسئلةأحاطت بالنص الإبداعي لرموعة من ا الدنطلق ومن ىذ        
، وقضية الخيال بدا لإبداعيفيها بقضية الصدق الفتٍ، الذي أعاد الحياة للنص ا الأمريتعلق  ،ومداخلو

ترتبط  ىي مستجد طارئ على الشعر بذاوز فيو الدبدع الأبعاد الحسية والواقعية والدادية إلى أخرى لا
وفرز شعرىا  الأدبيةالفصل في الأجناس  وصار من الضروري ،وكذا قضية الجنس الأدبي ،بعالم الواقع

  الصورة  من نثرىا، وكذلك قضية الشكل والدضمون والالت ام، وتفستَ الأدب وتأويل النص وكذا
 .الفنية، والإبداع الفتٍ
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مستحدثة ظلت في الدراسات النقدية الدعاصرة لزاور أساسية لدناقشة النقد، وىي قضية  أخرىوقضيا 
كانت قضية التناص طريقا بصاليا يسلكو   وأختَاوية وما بعدىا والحداثة وما بعد الحداثة، البن نقد النقد

 الأدبية، وىذه قضايا النقد الدعاصر فيما بعد. الأعمالالدبدع بوعيو ودون وعيو في 

كلها أسئلة براول مقاربة النقد الأدبي الحديث، بدا ىو وضع جديد يعيشو انطلاقا من أوضاعو        
الدختلفة التي أدخلت العالم في نهضة عمت كل المجالات، بدا في ذلك النقد، كانت ىذه اليقظة علمية 

خلف إلى الوعي وفلسفية، فآمنت كل المجالات بها وبنجاعتها  في إخراج الفكر البشري من طور الت
لة نوعية بدا أحدثتو من ردة فعل منبهرة بآخر ما وصلت إليو ىذه الدراسات في بصيع المجالات، وكنق

تاح على الآخر الذي انتقل من كونو مستعمراً وعدوا إليو، كمصدر للوعي فنحو عالم الحضارة والان
 تم هاسأساصفة التًاث وعلى  التي يعتقدىا الطوباويةوالفلسفة والعلم، فخرج العالم العربي من 

آخر في  االتعصب إلى طرق أخرى في التفكتَ، يكون البحث عن ثغرات العالم العربي ومطباتو جانب
 تفكتَه .

 :الالتزام قضية -1

ت ام قد يحيل لكثتَاً ما يرد الالت ام في النقد الأدبي الحديث، ولذذا الدصطلح عدة أبعاد للفهم، فالا      
إلى المحافظة من جهة، ولكنو من جهة أخرى قد يعتٍ شيئا لستلفا بساما، خاصة إذا تعلق ىذا الدصطلح 
  بالعصر الحديث في جو تسوده إرادات التجديد وفق العلوم التي ظهرت وضبطت كل لرالات الحياة 

لخلق وتربية الوعي تابعتُ للجمال إذن بالأدب الدلت م خلقي ولكن من خلال الدتعة الفنية التي بذعل ا "
على أن ىذا الخلق لا يقوم على إثارة الوساوس  ،والدتعة الجمالية في الأدب ،والدتعة تابعتُ للجمال

الأخلاقية، بل على دراسة شاملة عميقة بدا يضعو المجتمع الجديد من مصاعب يعاني منها، أو يعاني 
منها بعض أفراده، فجانب الدعاناة ىو لرال جودة الأدب والفن، وىو لرال النقد الذاتي الخالص دون 



 
159 

 

ية حديثا مباشرا، بل يجب البحث عن الدواطن التي يعوزىا التغتَ الحديث عن معاني خلقية أو اجتماع
 .1"الفوري لتكون ىي الدوضوع في التجربة الأدبية

فينتقل ىذا الدصطلح من دلالة المحافظة إلى دلالة الدعاصرة، وفي الت ام الدبدع بعصره الذي يعيش      
 الأبعادة خلقية وبطريقة فنية وإبداعية برقق فيو، فيتناول قضاياه الدختلفة بالدراسة والدناقشة في صور 

يخطئ من يعتقد أن الابذاه العام في " داعي بوصفو نصا لستلفا عن غتَهمن العمل الإب ةالجمالية الدنتظر 
الأدب الدلت م يدثلو الوجوديون وحدىم أو يدثلو سارتر من بينهم، والحق أن سارتر قد انفرد من بتُ 

الأدب من  لإنقاذ ام تسفة الالت ام وبسط أسسها والتدليل على ضرورة الالنقاد الغرب بالتعمق  في فل
التًدي في ىوة الدعاية والفردية المحضة التي تؤذن بفنائو، وتقوم دعوة الالت ام في وجو دعوة الأدب 

مدعمة بحرية الفرد التي  -من ناحية أخرى -الخالص أو الفن للفن من ناحية، ثم إن ىذه الدعوة 
ىي لذلك على طرف النقيض من فلسفة الفن  تقيدىا الحدود الإنسانية والوعي الاجتماعي، و

التي بسثل في ذلك ابذاىا  الواقعية الاشتًاكية عند أتباع ماركس ومشايعي سياستو في الكتلة الشرقية
 .2"ودحم الغربي كل الجحده دعاة الالت ايج يوىو ابذاه وضعي جب  ،لغرببذاه الامضادا 

والقول بقضية الالت ام يرتبط أكثر بالعمل النثري دون العمل الشعري، لأن طبيعة الأعمال        
ماعي الذي يعكس الشخوص النثرية من قصة ورواية تقتضي ىذا الارتباط الفتٍ بالجانب الاجت

والوجو الحق أن علينا أن نفرق بتُ عمل الشاعر وعمل الناثر في طبيعتها ووسائلها الفنية،  "والأحداث
وفيو يخرج القاص والدؤلف والدسرحي حتما من  ،للالت ام لأنو اجتماعي بطبيعتو فعمل الناثر قابل

م ىنا ، والالت ا3"حدود ذاتو لتبير تصويره الفتٍ الاجتماعي من خلال الأحداث وتصوير الأشخاص
 الوعي وإرادة تغيتَ ىذا الواقع ليس بدعتٌ الدطابقة لذذا الواقع، ولكن من خلال الخلق الذي يوفره

تب ون الواقعية النقدية، إذ يرون أن الحتَة في الفن مستحيلة، لأن ذاتية الكافودعاة الالت ام يخال"

                                                           
 .146لزمد غنيمي ىلال، قضايا معاصرة في الأدب والنقد، دار نهضة مصر للطبع والنشر، الفجالة ، القاىرة، ص - 1
 .147لزمد غنيمي ىلال، قضيا معاصرة في الأدب والنقد، ص - 2
 .151ص  الدرجع نفسو، - 3
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تأمل في ىذا العالم، لدا يحتوي عليو من مظالم، فلن يكون ىذا التأمل تتجلى في الإدراك نفسو، فإذا 
العالم بوصفها  أنو يصور مساوئ أيعن برودة طبع، بل بالإيحاء بالسخط عليها والثورة لتغيتَىا، 

، بالرغم من أن الأدب شيء والأخلاق شيء آخر نرى في أعماق فرائض ىمساوئ يجب أن بسح
استخدام الناس كوسائل، بل على أنهم  يكون ىذا الخلق قائما على لى أنالفن فرائض الخلق، ع

الدلت م من النفعية في أية صورة لأن النفعية بذعل  الأدبإرادات ختَة في مستقبل ختَ، ولا يتلاءم ىذا 
فن العثور على كلمات براقة   أي ،بواعث العمل الأدبي خارجية، فيحتفظ الكاتب بدظهر الدوىبة

شيء ميت، فقد برول الأدب إلى دعاية، وفي العهد الثوري حقا يجد العمل الأدبي  ولكن في داخلها
نسان وسيطرة المجتمع الذي لا طبقات فيو،  كلامها مثل العمل البيئة الدواتية لازدىاره، لأن بررير الإ

 .1"الفتٍ غاية مطلقة ومطالب غتَ مشروطة، يستطيع العمل الفتٍ أن يعكسها في مقاصده

 قضية الشكل والمضمون: -2

إن البحث في قضية الشكل والدضمون قديم قدم النقد، ذلك أنها الدسألة التي طرحت منذ       
القديم بتُ أنصار اللفظ وأنصار الدعتٌ أو الدضمون، مع الاختلاف في تناول القضيتتُ بتُ القديم 

وقضية الشكل  ،الأدبيوالحديث، ذلك أن الأمر متعلق في الحديث بدخول الجمالية عالم النص 
ضمون في العصر الحديث أكثر تعقيدا منو في القديم، لأن الأمر يتعلق بج ء لا يدكن فصلو عن والد

الخام التي يتكون منها الشكل  ج ئو الثاني، ذلك أن الشكل يعكس الدضمون، والدضمون ىو الدادة
نغتَىا  نستطيع أن ننقل لفظة أويدج ىي علاقة حية، فلا تَ ولذذا فإن علاقة اللفظ والدعتٌ عند كول"
يدج في ضوء ىذا الفهم جعل الشكل والدضمون ج ءا لا يتج أ تَ تغتَ الدعتٌ، وكذلك فإن كول اإذ لاإ

 الأخرىبل إنو جعل الوزن والدوسيقى الشعرية عنصرا ملتحما بسائر العناصر  ،من التجربة الشعورية
ىي العاطفة أو الانفعال لقد جعل الوزن بشرة من بشار الخيال، وجعل مصدر الوزن  ،الدكونة للقصيدة

                                                           
 .154الدرجع السابق،  ص   - 1
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التي تسيطر عليو الإرادة، فالوزن الشعري يتحقق من التوزان بتُ العاطفة والإرادة واضحة في سائر 
 .1"اللغة الدنظومة حسب تدخل الإرادة، إن الوزن الشعري وحده، لا يدكن أن يقيم قيمة فنية في ذاتو

وىي العلاقة التي تربط بتُ الشكل  ،يتعلق بالكل الذي لا يدكن فصلو يدجتَ فالأمر عند كول      
والدضمون، فصارت قديدة تلك الصراعات التي دارت بتُ النقاد في قضية الشكل والدضمون، وأن 

لا يظل شيء من  "ينتهي الجمع بينهما شكل ومضمون الصورة الكلية تتحدد من خلال الصورة التي 
سلوبها الخاص بها عندما تفصل عما أضية ولا علاقتها الإيقاعية، ولا العرو  شكل القصيدة ولا بنيتها

، إلا إذا عبت عن معتٌ، كذلك يعتب المحتوى بدون أصواتبرويو من معتٌ، فاللغة ليست لغة، بل 
شكلا استخلاصا لشيء ليس لو وجود ملموس.لأننا لو عبنا عنو بلغة لستلفة لأصبح شيئا لستلفا، 

…  ك، ولا تناقض بتُ الشكل والمحتوىن تدرك القصيدة ككل حتى تتم عملية الإدراولا بد من أ
 .2"لأنو لا وجود لأي منهما بدون الآخر، واستخلاص الواحد من الآخر قتلا للاثنتُ

، وكذلك رون قديدة وتم انتقالذا من عصر آخوفكرة عدم القدرة على الفصل بتُ الشكل والدضم     
لكن  "عرب المحدثتُ بر العالم الغربي،النظم مع الجرجاني، ومرت إلى النقاد ال بردث العرب في نظرية

ىذا الإدراك لعدم إمكان الفصل بتُ الشكل والمحتوى ولتبادل العلاقة بتُ الاثنتُ قديم قدم أرسطو 
 يدج أوتَ توية عب كوللوانحدر ىذا التأكيد بطرق م الرومانسي الألداني إلى تأكيده، وقد عاد النقد

، إلى نقد القرن العشرين إلى كروتشو والشكلتُ الروس، والنقد الجديد في أمريكا  الفرنسيتُتُالرم ي
 .3"وإلى تاريخ البنية الألداني
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 الإبداع الفني: -1

لك العلاقة التي بذمع بتُ الدبدع وأدبو بعيدا ت تناولذا النقد الحديث متعلقة بوثالث القضايا التي      
ي الذي يصتَ إليو العمل والدوضوعية، وتركي ا على الجانب الفتٍ والإبداعي والخلقعن فكرة الذاتية 

إن العبة في النقد الأدبي ليست الدوضوع باعتباره شيئا خارجيا، ولا بالفكرة باعتبارىا لررد  "الأدبي
وبعد أن سيطر عليها الشاعر أو الأديب  أنفكرة وإنما العبة لدا صار إليو الدوضوع أو الفكرة بعد 

انصهرت في ذاتو وبعد أن برول إلى فن، إن كل موضوع وكل فكرة ليس إلا لررد مادة من الدواد الخام 
فالدوقف الذي  "اع والخلق ىو أساس النقد الحديث، فالإبد1"التي تتحول عند تناولذا إلى شيء جديد

 لالفنان أولا وقبل كف أديب ىذا العصر من الأحداث السياسية أو الاجتماعية ىو موق تخذهي
شيء، موقف الفنان الذي يرى وراء كل حدث وكل قضية سياسية أو اجتماعية دلالة إنسانية ما 

 ب من ما أو لرتمع ما إلى قضية إنسانية تكتسب الخلود وحول الحادثة أو القضية الدرتبطة يحدث تت
 .2"اللازمنية عن طريق تأمل الفنان ورؤيتو الخاصة

فيتعالى العمل الأدبي عن الارتباط ب مان ومكان يتعلق بأحداث متغتَة وعارضة، ليصبح ىذا     
 يشكل منها ىذا الدضمون، تيذلك اللغة بدا ىي مادتو الخام الوالأزلي، وسيلتو في  الأبديالوجود 

 وتكون الدوسيقى ىي أدوات ىذه اللغة  التي تريد برقيق الإبداع الفتٍ.

 :الخيال -2

الحديث، ورغم الحديث عن ىذا الدصطلح في  الأدبيحد أىم القضايا الكبى في النقد أ        
الثقافات العربية والغربية القديدة، إلا أنهم لم يعتَوه اىتماما كبتَا ولم يتم الإعلاء من شأنو إلا على يد 

أن الخيال أجل قوى الإنسان وأنو لا غتٌ لأية قوة أخرى من قوى  "الفيلسوف الألداني كانط إذ يرى 

                                                           
، 1979لزمد زكي العشماوي،  قضايا النقد الأدبي بتُ القديم والحديث، دار النهضة العربية للطباعة والنشر، بتَوت، لبنان،  - 1
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ومن ىذا  ،1"الدذاىب الأدبية وأصحابفي  ىذا الفهم الرومانسيون  طن عن الخيال، وتبع كانالإنسا
لدا   ،الدنطلق يدكن القول إن قضية الخيال كانت أىم المحاور التي تناولذا الرومانسيون في العصر الحديث

يدج، فأما تَ وكول زوورث ة على بذسيد الدبادئ التي نادوا بها، فارتبط الخيال بشخصيتتُ ووردلذا القدر 
العناصر الدتباعدة في  -معا -الخيال ىو تلك القدرة الكيماوية التي بها بست ج " أن زووت فتَى وورد

لفا منسجما، وىو يرى أن الخيال لا يدرك آكي تصتَ لرموعا مت  ،كل الاختلاف الدختلفة أصلها و
إلا عن طريق الشعور، فإذ كان الأمر كذلك، فإن قوى العقل لا تستطيع أن تضعف أو تنقص من 
الخيال شيئا، وعلى ىذا الأساس يكون الخيال ذا مكانة تفوق قوى العقل الأخرى على شرط أن 

 .2"الحقيقة لف على تصويرآزرة، تتآتكون الصور التي ينتجها منسقة مت

 ولي فهوال الأفأما الخي "بالخيال الأولي والخيال الثانوييدج فمتعلق تَ بالنسبة لكول الأمرأما      
رة الشعرية وتفاصيلها الدقيقة، الصو  ديب أن يلم بجميع أج اءالخيال الذي عن طريقو يستطيع الأ

الخيال الأولي يجمع أج اء الصورة  وضح الأمر نسوق مثالا على ذلك، لو كان أمامي وردة فإن نكي لو 
ما أسماه بالخيال  ىذا ويقابل -إن صح التعبتَ -ىو إدراك علمي… كلها من أوراق وساق ورائحة

فهو أشد خطراً من الخيال الأولي، لأن الأديب أو الشاعر في ىذه  "، أما الخيال الثانوي3"الإنتاجي
و يشتًك مع الخيال الأولي في ىذه الناحية من حيث الدرحلة يلجأ إلى اختيار الج ئيات التي يريدىا فه

أنو يصطحب الوعي الإرادي، ولكنو يختلف عنو من حيث الدرجة وطريقة العمل، لأنو يلجأ إلى 
اختيار ج ئيات من الصورة ويقوم بتحليها والتأليف بينها ويصهرىا في بوتقة نفسو ليخلق منها شيئا 

 .4"جديدجديدا، إنو يذيب ويتلاشى كي يخلق من 
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الحقيقة بساما عند  والبناسيتُ والسرياليتُ، وقد ارتبط الخيال بدفهوم تُكما ارتبط الخيال بالرم ي      
إنها حقيقة ذات طابع ذاتي تعمل على إيجاد عوالم من صنع الخيال، ولكنها غتَ  "حيث  الرومانسيتُ

منفصلة عن الكون الدنظور، بل إنها تعطيو أعلى حق لو، عن طرق إلقاء الضوء على الحقيقة الكامنة 
، وأساسيتداء إلى ما ىو باق ىمن وراء كل مظهر لو، في لزاولة تتسم بالإصرار الكامل من أجل الا

اعر على وعي تام بالقدرة الرائعة للخيال في كشف الحقيقة للإنسان وإنكار ىذه القوة الخلاقة فالش
إنما يعتٍ إنكار حقيقة راسخة ليست لشا يسهل الاىتداء إليها في التجربة الدعتادة أو حتى في 

إنها لا تعطينا استبصاراً  ،بدقتها وعمقها ي الدراسات الدتخصصة، فهذه الحقيقة التي يتوصل إليها تتم
عميقا بالحياة، رغم أن تلك الحقيقة قد بزتلف عن الحقيقة العلمية أو الحقيقة الفلسفية فالخيال ذو 

ن مذا تكون فائدتو، إذ لم يكن يكتف ذا يكون الشعر؟ وماثيقة بالواقع والحقيقة، وإلا فماصلة و 
      عر وتذوقو أمرا عميقا لا قيمة دير الشحقائق؟ إنو لن يكون عندئذ ذا صلة بالحياة، ويكون تق

.1 "لو

                                                           
مفهوم الخيال ووظيفتو في النقد القديم والبلاغة، أطروحة دكتوراه في النقد والبلاغة، الدملكة العربية  فاطمة سعيد أبضد بضدان،  -1
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 :الجنس الأدبي  -3

تم تناولذا عند اليونان، والقضايا الكبى الدتعلقة بالشعر والدلحمة  إن قضية التجنيس قديدة     
والدراما، وفي العصر الحديث ثم إحياء ىذا الجانب من الإبداع ولكن بالتًكي  على جانب آخر من 
خلال ما يدكن الفصل بتُ الأجناس، فيضبط الجنس الأدبي من خلال قالبو الفتٍ ومقتضياتو، فأولى 

لغنائي فأما الذاتية فمتعلقة بالشعر ا ،عرض لذا العصر الحديث بتُ الذاتية والدوضوعيةالأجناس التي ت
خصائص ف "ا الدسرحية والقصة وتعرض الخطابة في انفصالذا جنسا لستلف والدوضوعية تلك التي توجو

فمظهرىا الجنس الخطابي أنو خارجي  في علاقتو بنفس الخطيب وأنو نفعي مباشر، فأما السمة الأولى 
ن حرص الخطيب على التوجو إلى بصهوره، وبذاوزه نطاق ذاتو حتما، إلا في حدود ما يستغلو م

ثتَ في الجمهور بقدر ما استقر في ذىن بصهوره عنها، وىو أالحديث عن صفات شخصية بقصد الت
عنو أو جانب، سواء كشف  مع ذلك غتَ موضوعي في وسائلو، إذ من الواضح أنو وقد انحاز إلى رأي

أم مهد للكشف عنو بتعبئة مشاعر بصهوره أولا، فلا تستل م الخطابة من حيث ىي، أن  ءمنذ البد
ة لزايدة تكون ذاتية تكشف عن الجانب النفعي للخطيب، ومع ذلك لا يصدق عليها أنها موضوعي

 .1"بذاه ما تعرض لو مسائل

، لأنها لا برقق قيمة الأدبيلتجنيس وكل ىذه الصفات التي ترتبط بالخطابة بذعلها بدنأى عن ا      
معينة، يدكن من خلال تبويبها وادعاء انتمائها إلى جانب معتُ، وتطهتَ الأدب سواء أكان شعرا أم 

لشعر جناس يعد افي العصر الحديث، وحول تصنيف الأ قصة ومسرحية من الطابع الخطابي لم يتم إلا
القياس إلى إخلاصو في بنظرة الشاعر إلى بصهوره ثانوية  ك كانتلولذ "الغنائي ذاتي من حيث مصدره

نفسو، وإن لم تنقطع صلتو بو عن طريق التًاسل في الدشاعر، ولكن الصلة بتُ الشاعر  رتصوير أطوا
والجمهور كانت أقوى في العهد الرومانتيكي الأوروبي، ويقابلو في أدبنا شعراء الديوان والدهاجرين إلى 
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لرم ية فنفذت في مفهوم الشعر الغنائي وسيطرت عليو، ولن ت ال ، في الن عة أمريكا، ثم تولدت ا
 .1"الواقعية للشعر في حتُ ترتبط التجربة الكلية بواقع الشاعر، مع رؤية واضحة

الدرامي الذي ارتبط بالشعر إلا أن طبيعتها  أصلهاالدسرحية، بالرغم من  جناسالأوثاني ىذه      
من الشعر، لأنها مرتبطة بالددينة، وتكون القصة وريثة شرعية لجنس الدلحمة  أكثرتقربها من النثر، 

 فتًتبط ىي بدورىا بالنثر من أجل برقيق غاية القص الاجتماعية غاية الإنسانية.

 :الصدق الفني -4

نعة، صشاعر وجدانية، لا تكلف فيها ولا أن يكون الشعر صورة لدا يخالج النفس من عواطف وم     
وبالتالي أصبح " الشعر أصالةفالشاعر الصادق ىو الشاعر الذي يحقق الطبع، وىذه سمات بريل إلى 

مقياس الأصالة الفنية عندما يتمثل في أن يكون ديوان الشاعر مرآة صادقة تتجلى فيها صورة ناطقة 
وىذا وحده يجعل لحياتو وأن يصدر الشاعر عن طبعو، ولا يروض الكلام فيما يتعارض مع ىذا الطبع 

     كان من طرف أعضاء بصاعة الديوان ، وأىم ما قيل بشأن ىذه القضية  2"فنو وحياتو شيئا واحدا
لذلك من أجل توفر الصدق على الشاعر أن يلت م بدجموعة من الخصائص الدتعلقة بو أولا " 

الجميع ىو قول لا يتوفر وبالدوضوع الذي يقول فيو شعرا، واعتبوا أن القول الذي يدكنو أن يعمم على 
وقد تفرع عن مقياس الصدق الفتٍ قضايا أخرى أثارىا العقاد  "،الصدق والن اىة لا يتحرى الدقة على

ىو الشعر الحقيقي، والشعر الدطبوع عندهما ىو  والدازني، منها قضية شعر الطبع وليس شعر الصنعة
الذي يعب عن نفس صاحبو أصدق تعبتَ وىو بذلك يعتب شعرا عصريا، وفي ذلك قول العقاد، كان 

را لأنهم لو لم ينطقوا بو شع… شعر العرب مطبوعا لا تصنع فيو وكانوا يصفون ما وصفوا في أشعارىم
دمعا واشتعلت أفئدتهم فكرا، وأما نحن فلا موضوع لتلك  بو عيونهملجاشت بو صدورىم زفتَا، وجرت 

الأشياء من أنفسنا، والشعر العصي كهذا الشعر في أنو شعر الطبع، وأنو أبشر من آثار روح العصر في 
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، وليست خواطر أبنائوما ىو من فش بفكره ونفسو في غتَ ىذا العصر نفس أبنائو، فمن كان يعي
 .1"نفسو من خواطره

ل القول، بضل العصر الحديث للنقد عديد الأفكار الجديدة التي عدت انعطافا شديدا في ولرم      
تاريخ البشرية بصعاء، فكانت العلمية والفلسفية ىي مرشد البشرية إلى ىذه الدستجدات، وبصلة 

منحتٌ لستلف، وىو ما أوج   الإنسانالدناىج التي ظهرت في ذلك الفتًة استطاعت أن توجو تفكتَ 
الحديث عن لرموعة من القضايا التي مي ت النقد الحديث عن غتَه، وبصلة ىذه القضايا أهمها الالت ام 
بدا ىو صورة بريل إلى ضرورة ارتباط الأدب بعصره ومؤلفو وبخصوص الشكل والدضمون أعاد العصر 

لدضمون، وىو استدعاء لنظرية النظم من الحديث التأكيد على عدم القدرة في الفصل بتُ الشكل وا
الفتٍ بسرك  النقد الحديث حول ضرورة  الإبداعيدج من جهة ثانية وحول تَ جهة  وتأكيد على آراء كول

قيام العمل الإبداعي على مفهوم الخلق والإبداع وانفصالو عن كل صنعة، ويكون الخيال مستجد بضلو 
ثم بذنيس الأدب  ،الأدبيالأدب لزوره الخيال وحول الجنس العصر الحديث وأولاه اىتماما كبتَا وجعل 

بتُ شرط الذاتية والدوضوعية وفصل الخطابة عنهما، وأختَاً يكون الصدق الفتٍ شعار الإبداع في 
 .لالة على الطبع والبعد عن التكلفالعصر الحديث بدا ىو د

 :نصوص وتطبيقات

وقت مبكر، فكان لا بد أن يحظى والخيال أحد القوى الخفية التي استًعت انتباه العلماء منذ " -
افي، فعلى الأغلب قإن لم يكن بكل أنواع النشاط الث ،ة وثيقةلتمام واسع، لدا للخيال من صىبا

 .2"بأكثره سواء ترك  ذلك في دائرة الفنون كالشعر والرسم والدوسيقى أوفق الدعارف العلمية

الدتقدمتُ كلمة  الإغريقوحتُ تتفرع  ىذه الدسائل يبدو ىذا التصور واضحا،  فلم يكن عند "-
( على حتُ أنها لا تعتٍ عند أرسطو FANTASIAكلمة ) تيطلقونها على الخيال وقد استعمل

                                                           
 .154ص، الدرجع السابق -1
 .2، ص1992، 1412القاىرة،  –، دار الفكر العربي نقد العربيالأسس الجمالية في الع  الدين إسماعيل،  -2



 
168 

 

سوى الإدراك الحسي الضعيف، وبدعتٌ التذكر شبو الباىت لشيء سبقت معرفتو، وقد كان الشعور 
 .1"للنظرية الجمالية ة تعتٍ الخيال مرىصا بتقدم ملحوظإلى كلم بالحاجة

ىناك إدراك حسي وتفكتَ صرف، وذلك الإدراك الحسي عند باولرارتتن فيو كثتَ من الغموض  " -
على حتُ أن التفكتَ الصرف واضح كل الوضوح، وسبب ىذا الغموض ىو أن الجميل في الأج اء 

ومعرفة عقلية  ،ستيطيقا(إىناك نوعان من الدعرفة غامضة )  الغامضة من الوعي البسيط، وبذلك
طيقا في أن الحقيقة الديثافي يقة أو الدوضوعية يستوبزتلف الحقيقة الدنطقية عن الإ ،(واضحة ) منطق

كات تتمثل حينا في العقل، عندما تكون الحقيقة منطقية بالدعتٌ الضيق، وحينا فيما يشبو العقل ومل
 .2"ستيطيقاإالإدراك البسيطة عندما تكون 

 انطلاقا من النصتُ السابقتُ، كيف يتمي  العمل الإبداعي بوساطة الخيال. -
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 تمهيد: 

كانت في الأصل انعكاسا للواقع عرؼ النقد في العصر الحديث الكثتَ من الدستجدات،        
فيها العالم العربي على التخلي  ، أجبرالجديد الذي صار يعيشو الإنساف في ظل الظروؼ الراىنة

    عن آخر سبيل التمسك بالتًاث والمحافظة سعيا منهم إلى التعايش مع واقع صار يفرض
ثارىا كانت قوية، بحيث آ و أو تجنبو، لأف تيارات التجديدنفسو، بطريقة لا نشكن فيها تهميش

استطاعت أف تقنع الجميع بالأفكار التي صار إليها العمل وكذا الفلسفة والفكر، فظهر في 
العالم العربي بتُ أوساط الشباب العديد من الجماعات التي تنادي بالتجديد، منها ما كاف 

 داخل الوطن ومنها من استقر في الدهجر وأعلن عن مبادئو.

وفي كل ىذه الجماعات على اختلافها دعوة صرنزة إلى تبتٍ الصور الجديدة للأدب      
 والنقد، صور صارت بعد الانفتاح والتًترة تحمل لغة مشتًكة نشكن فهمها ومن تذة الاقتداء 
بها، فصار للأدب أقلاـ جديدة يكتب بها وصار للنقد مفاتيح لستلفة عن تلك التي ورثها عن 

تعلق الأمر في الدفاتيح بتلك القضايا النقدية التي تناولذا العصر القديم والتي لم النقد القديم، وي
 تعد تجدي مع الصورة الجديدة والأىداؼ التي صار يشهدىا الأدب في ىذا العصر.

لتيارات انصبت لرمل ا ،فصار لزاما على الأديب أف يلتزـ بمجموعة من القواعد في كتابتو    
ىدؼ الغائية والنفعية، التي تنتظر من الأديب حاؿ كتابتو، وعلى الناقد  دب علىالحديثة في الأ

أف يوسع الددارؾ من خلاؿ دراستو اعتمادا على اتجاىات علمية مضبوطة يتم من خلالذا 
ختَ الذي سوى الاتجاه الأ ، طابع فتٍ تراينسانية والتعبتَ عن خلجاتها وانفعالاتها فيالإخدمة 

ة نفعية إلا التًكيز على النسق النصي، الذي نسضع بدوره بمجموعة نفى  عن الأدب كل قيم
من الشروط التي تفصلو عن غتَه من الكلاـ وتقيم حدوده الخلقية والإبداعية وكذا الفنية 

 والجمالية.
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لى ة في العالم الغربي، م  انتقلت إتَ والقوؿ بهذه الظروؼ لرتمعة أدى إلى ظهور القضايا الكب    
و لزطة لاحتواء ىذا الجديد الدبتكر، والتًكيز على الجماعات ىو سبي التي كانت مدار العالم العر 

بالضرورة استحضار لذوية أعضائها الذين كانوا شعراء ونقاد في نفس الوقت وىو ما يطرح 
عماؿ الإبداعية في ضايا كوسائل، ومدى تطبيقها في الأالإشكالية التي تقع بتُ استجلاب الق

في الدنظومة الفكرية تحوؿ العصر الحديث، فالتحوؿ الذي طرأ في الدنظومة النقدية والأدبية شملو 
لا نزيد عن ىذه  أف أراد الاعتًاؼ بأدبو وإبداعو اومنو صار لزاما على الدبدع إذ ،ةوالتصوري

 في التفكتَ. تيجيةالإستًاالظروؼ التي أسس لذا مناىج كبرى أخذت عن العلم والفلسفة 

وصارت ضرورة احتواء الواقع تتوجب على الدبدع أف يتسلح بهذه الشروط التي لا غتٌ      
فكار في موطنها اطلاع الدثقف العربي على ىذه الأ ونتيجة كثرة ،للشاعر ولا للناقد عنها

ينتمي للعالم الغربي من حيث الشروط الإبداعية، غتَ أف  ه، صار بتفكتَ إبداعاتهمومطالعة 
الدختلف بينهم وبتُ العالم الغربي لزافظة العرب على اللغة العربية في الكتابة، وىو السبب الذي 
جعل من شرط الإحاطة بالعلوـ العربية ركيزة لا نشكن القوؿ خارج أطرىا وقوانينها، أما ما عدى  

لذي صار التعبتَ عنو ليس بسيطا، ولكن رؤية فلسفية إنسانية عامة ذلك فالدبدع ابن واقعو ا
وشاملة، فكاف الجديد في الإبداع ىو مدى التزاـ الدبدع بروح العصر الذي احتضنو، وينسب 

بة الفتح الجديد في طرؽ الكتابة  بمثا التي كانت الإبداعاتإلى كتاب العصر الحديث الكثتَ من 
 اؿ الإبداعية الجديدة في ىذا العصر.عمفحق لذا أف تصنف ضمن الأ

من قبل وفق  وا لم يعرفدبداع الفتٍ تصنيفا جديالإوانطلاقا من ىذا التصور عرؼ        
التي أنشئت حوؿ الجمالية من التجنيس الأدبي، فظهر النثر مقابلا للشعر، وتم تطوير العلوـ 

الأمر بحقل النقد أو  تعلقنظومة مصطلحية كبتَة جديدة سواء كما تم وضع م  ،قبل البلاغة مثل
بداع، إذ صارت ىناؾ ألفاظ جديدة تحرر من خلالذا الفكر العربي من الدعجم حتى حقل الإ

العربي القديم، وفق صورة حضارية مدنية، كما تم استحداث سبل جديدة ورؤى لستلفة للقوؿ 
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مقابل طريقة في التفكتَ اقتضت منو الانطلاؽ من  احتضنها الخياؿ باتساعو وتعدد مداركو، في
الواقع قصد تجاوزه وليس مطابقتو، وتم القضاء على شعر الدماليك الذي اتصف بالزيف 
والتكلف، وأعيد مناقشة الدسائل الكبرى في النقد القديم وتغيتَ وجهة النظر فيها انطلاقا من 

 فكر أكثر شمولية، كقضية اللفظ والدعتٌ.

لق بحدود الإبداع والخلق في العالم عىذا الدنطلق نشكن طرح لرموعة من الأسئلة، تت ومن     
كذلك   ة،بعاد العلمية والفلسفيم  الاقتناع بها لدلامستها الأ طلاقا من لرموعة أفكارنالعربي ا

شهر أفكار التي جاء بها ليها، واستثمار الأإالعصر الحديث كما ينبغي أف ينظر مسايرتها لروح 
  ،زورث وغتَىم ت. س إليوت، و ورد و لاـ العصر الحديث في لراؿ النقد أمثاؿ كولريدجأع

 علنوا عن طرؽ جديدة في الكتابة تحقق الأىداؼ الدنتظرة.أ نكثر لش

الجانب ب فيما يتعلقضايا النقدية في العصر الحديث بتُ الق الحاصل فما مدى التقارب     
بهذه الدستجدات والأفكار داعي لاعتمادىا في   الأدباء ىل كاف لإنشافو  ،النظري والتطبيقي؟
 .كتاباتهم الإبداعية؟

 قضايا النقد الحديث بين النظرية والتطبيق: -1

من أجل رؤى الاتجاىات الجديدة في النقد الحديث أف تجمع بتُ  العصر يااحاولت قض     
الالتزاـ، ليس بمعتٌ تنهض نظرية نقدية جديدة مطالبة بضرورة ولكي ترسيخ قيم معينة، 

نذيتو لخدمة أذه القضايا  تضمن قيمة الإبداع و المحافظة، ولكن الالتزاـ بقضايا معينة، ى
  نظرة البسيطة والسطحية والدطابقةولتصوير واقع يتعالى عن ال ،الإنسانية، وليس الذات فقط

تتُ بلا تعارض، يصيل داخل دائرة الفن يستطيع أف نرمع بتُ قضأوفي الحقيقة فإف كاف عمل "
وتشابكت في  تضافرتتطوره في المجتمع، وتطور المجتمع بواسطتو فهو نزمل إلينا قيما اجتماعية 

طيع أف تإطار ىذا المجتمع، وىو في الوقت نفسو نزمل إلينا ذاتية الفناف و وجهة نظره التي تس
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الفن( لا ذه القدرة   العبقرية الدانحة لذعطيت أالكثتَ من القيم الدتوارثة إذا  تغتَ أو تعدؿ
يستطيع أف يتجرد من مسؤوليتو الاجتماعية، فإذا لم يكن باستطاعتو أف يتجرد فليس 

خلاقية عن النتائج التي قد تكوف لفنو في الفناف أف يتخلص من مسؤوليتو الأ باستطاعتو
 .1"لرتمعنا

سانية ولكن وظيفتو تتجاوز فوظيفة الدبدع أكبر من لررد الإدراؾ الواعي لأبعاد المجتمع والإن     
وفي ىذا الدعتٌ الذي يؤكد "ساعا يعجز الإحاطة بها لاتساعهاىذه الددارؾ إلى عوالم  أكثر ات

الة الاجتماعية، والرصد الدتفتح لخلجات المجتمع الفناف على الإحساس بتموجات الح قدرة
إف بوسع القاص ور، يمتغيتَ الذي يرى  الكاتب لزمود توالاستكشاؼ الواعي عن طريق ال

 المجتمع قادر الدوىوب بحسو الدرىف، ويقظتو الحادة في الشعور بأرؽ الخلجات التي تسري في
العميق الكامن في واعية الجمهور، فلا يلبث أف يعبر عنو، أف نزيلو إلى  يعلى أف يقنص الخف

لزو، فهو مادة مكتوبة وقد يكوف فيما يزاوؿ من ذلك مدفوعا بعامل لا شعوري تخفي عليو ملا
 .2"يتأثر بالمجتمع الذي يعيش فيو فيتًجم عن ىذا التأثر قبل أف نزسو سواه في عملو القصص

الخلق الأدبي في سبيل تحقيق ىذه القيم الجديدة  و وعلى إثر ىذه الشروط جرى الإبداع      
ع وحوؿ موضو  ،للإبداع، وفي العالم العربي كانت ىناؾ كتابات شعرية تؤدي ىذه الأىداؼ

دب والنقد بعض النماذج التي تؤدي وظيفة رد صاحب كتاب قضايا معاصرة في الأالالتزاـ يو 
وإذا أردنا أف نضرب مثلا بوضوح ما قالو سارتر وما قالو  :"لالتزاـ في الشعر الحديث، يقوؿا

دعاة   الشعر الخالص( من شعرنا الحديث، فلنقارف ىذا التعبتَ النثري الذي يشف في يسر عن 
براىيم ناجي إلى أين ذىب الخادـ؟ يقوؿ شاعرنا قصد الدتكلم بدوف دلالة إنزائية حتُ نقوؿ، إ

فالاستفهاـ  ،ف أىلوؾ بساطا وندامى؟أوأين السمر***  ين ناديك  ***أفي قصيدتو العودة: 
                                                           

 .89، ص8811سكندرية، رية والتطبيق، منشأة الدعارؼ، الإفلسفة الالتزاـ في النقد الأدبي بتُ النظ رجاء عيد،  -1
 .89دبي بتُ النظرية والتطبيق، صرجاء عيد، فلسفة الالتزاـ في النقد الأ  -2
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 في البيت يفتح أفاقا نفسية رىيبة رحيبة، ونظتَ ذلك الاستشهاد سارتر بيت الشاعر الفرنسي 
 رامبو( نتًترو شعراً:  

1"ي بنفس غتَ ذات قصورا من ***يا للفضوؿ ويا لشم فصور***

                                                           
 .841لزمد غنيمي ىلاؿ: قضايا معاصرة في الأدب والنقد، ص -1
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فليس م  مسؤوؿ يتوجو الشاعر إليو  :"ى ىذا البيت للشاعر رامبو قائلافيعلق سارتر عل   
عتقاد بأف رامبو أراد أف ولكن من الحق الا ،بالاستفهاـ ولا سائل، إذ ىل ىو استفهاـ تقريبي؟

ولو أراد أف يقوؿ ذلك لقالو، وفي الوقت نفسو لم يقصد … ف كل الناس ذو نقائضإيقوؿ: 
لقا، ومنح تعبتَا تريلا إلى بياف معتٌ آخر سوى ىذا فلم يفعل سوى أف صاغ استفهاما مط

وليس ىذا بدلالة بل ىو … منطلقا من روحو وجودا استفهاميا، وبذا صار الاستفهاـ شيئا
 .1"جوىر ذو وجود خارجي

فالقوؿ من ىذا الدنطلق يعتقد أف الشعر في ذاتو لا نسرج عن تقاليده التعبتَية في الكلاـ       
 يليقرر حقائق لا تنطلق من ذاتية، ولكنو تقرير العادي، ونستفي الشاعر وراء ىذه الأساليب 

شامل لا نزيل إليو بذاتو فقط، ولكن متعلق بالطبيعة البشرية ترعاء، وىنا يتعالى الشاعر عن 
تخرج عن ة من خلاؿ تراكيب ومؤلفات لغوية و ويلامس أبعادا موضوعية إنسانيتالارتباط بذاتي

راؾ أبعاده إلا من خلاؿ ناقد تسلح ببصتَة ويقظة تقاليد استعمالذا في قالب تراي، لا نشكن إد
 ووعي نزملو على تجاوز الظاىر من الدلالات ليقارب الدبطن منها.

وحوؿ قضية الشكل والدضموف سبق وأف قرر في النقد الحديث، عدـ القدرة على الفصل       
يا النقد بتُ الشكل والدضموف، ذلك أنها وجهتُ لعملة واحدة، وقد ساؽ صاحب كتاب قضا

الحديث ندوذجا شعريا لديخائيل نعيمة يدلل من خلالو عن قضية الشكل والدضموف كما  
ومهما يكن فإننا نرى أف نحاوؿ تحليل نص شعري لندرؾ كيف  :"كولريدج، يقوؿ اعتقده

قتًح أف نختار نصا لديخائيل نعيمة يناجي ألدضموف في عملية الخلق الأدبي، و وا ليتضافر الشك
 دودة الأرض، يقوؿ:فيها 

                                                           
 . 848ص  ، السابقالدرجع  -1
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 وأجري حثيثا خلف نعشي وأكفاني  ****** الغاني  في جسمي تدبتُ دب الوىن

 لكنت  ألاقي  في  دبيبك  إنشاني  ******    ولولا ضباب الشك يا دودة الثرى

 وأترؾ  أحزاني  تكفل  أحزاني  ******   فأترؾ  أفكاري  تذيع   غرورىا

 وجدانيدواعي وجدي أو بواعث   ******   جاىلا وأزحف في عيشي نظتَؾ

 1إنساف  ربي لا لأحكاـ لحكمة   ******   ومستسلما في كل أمر و حالة

ىذه الأبيات تصف كيف يعكس الشاعر صورة ىذه الدودة وىي تدثلو وتصوره من      
عن  الداخل، وعاد مرة أخرى ليعود إلى الصورة الخارجية كما تبدو لينتهي إلى شيء لستلف تداما

منظر الدودة ارتد إلى فلسفة تدور حوؿ ىذه " نفسو ويغدو موضوعا جديدا عاما الدودة وعن
د واضح بتُ الذات ح، إنو تو رالشاع الحياة والجري وراء ملذاتها، إنها مرآة عكست نفسية

الصوفية وقد وصل إليها   والذات الداخلية، بل لعلتٍ لا أبالغ إذا قلت إنها درجة من الخارجية
بيات صورة كلية تجمع في إنشائها الشكل ور ميخائيل نعيمة من خلاؿ ىذه الأويص ،2"شاعرال

 والدضموف معا إذ أصبحنا كلا لا نشكن فصلو.

والقوؿ بإمكانية فصلو ىو طعن في قيمة القصيدة وىدفها الدقيق الذي أراده الشاعر       
فهو ما يزاؿ يشك ولولا ىذا الشك لوجد في دبيب  " :لذي أوجزه صاحب الكتاب في قولووا

ىذه الدودة إنشانو، ولكن من قبيل الحرية الدختارة ترؾ أفكاره تجوؿ حسب ما تهوى، ولكن 
النتيجة أف أحزانو بدأت تكفن أحزانو، إنو توحد واضح بتُ الذات الخارجية والذات الداخلية، 

مانا ومكانا، إذ بو يتوحد ز فذ جديدة للشاعر الدودة فتحت منانظر مإذ ىذه الرؤية الجديدة ك
مع الطبيعة يتوحد شكلو وإنشانو، تتوحد نفسو الدتوقدة الدضطربة من الطبيعة الخارجية، ومع ذلك 

                                                           
 .88ص   قضايا النقد الحديث،  لزمد صايل تزداف، - 1
 .88ص  الدرجع نفسو، -2
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إنو قلب مسلم  وفكر عنيد يتقابلاف في  ،فهو ما زاؿ يعاني من شعور في نفسو لا يدري كنهو
يكوف الشكل قالبا لاحتواء الدضموف، الذي ، ولذذا 1"شيء من التناظر أماـ حقائق الوجود

 .يؤدي فيو تغيتَ صورتو إلى تغيتَ الدلالة  كما يردىا صاحب القصيدة   ميخائيل نعيمة(

وحوؿ الإبداع الفتٍ يعطي صاحب كتاب النقد الأدبي بتُ القديم والحديث صورة        
ك قوؿ ذلمن الصورة الجمالية، لذي بوساطتو تتوحد الصورة الكونية في اندوذجية لذذا الإبداع 

ه لقد كاف ىذا الإبريق عاشقا مثلي، وكانت يد "أمامو بريق الخمرإعمر الخياـ عندما نظر إلى 
بريق الخمر في ىذا الدوقف أف يوحي موقف الإنساف من إىذه يدا معانقة لحبيب، استطاع 

ت والدوجودات، الدوجودات، كما استطاع أف نشثل أمامو وحدة وجود فأصبحت كل الكائنا
ضوع خارجي بريق الخمر من لررد مو إوينها إلى شيء واحد، وىكذا تحوؿ ترجع في أصوؿ تك

إنساني بريق وكأنو لررد رمز عن مشاعر لزددة وعن موقف إلى موضوع داخلي بحيث،أصبح الإ
 .2"مر بأف أصبح الدوضوع ذاتا والذات موضوعامعتُ وانتهى الأ

ف إف "تشابو برأيو مع رأي عمر الخياـ ونفس الدرجع يدرج ندوذجا آخر ىو جبراف الذي     
      وقف الخياـ في لحظة من لحظات انتقلنا إلى جبراف خليل جبراف وقع موقفا مشابها لد

وكاف جالسا إلى جوار الددفأة في ليلة من لياي الشتاء البارد فوصف نفسو وىو جالس  ،لذاـالإ
، وإف كانت الفكرة نفسها التي يطرحها الشاعر إلا 3"ولو   حطبة تستدفئ بحطبة(يستدفئ بق

أف الاختلاؼ يكمن في التعبتَ الفتٍ عن ىذه الفكرة وعادة ىي تتوقف على مدى قدرة 
وشوقي في التعبتَ عن نفس دبي نستلف حافظ ائلو الفنية، وحوؿ فكرة الخلق الأالشاعر ووس

                                                           
 .88قضايا النقد الحديث، ص ،صايل تزدافلزمد   -1
 .22-23ص  نقد الأدبي بتُ القديم والحديث، قضايا ال ،لزمد زكي العشماوي -2
 .22الدرجع نفسو، ص -3
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طبيعة الشاعر نفسو وقدراتو الفنية  "الاختلاؼ نابع في الأصل منىذا و  ،رثاء سعد(  الفكرة
 .1"ومدى سيطرتو على تجربتو وتدكنو من عناصر فنو

 :يقوؿ حافظ

 س الصباياو كيف ينصب في النف   ******إيو يا ليل ىل شهدت الدصابا  

 أف  الرئيس  و لا  و   غابا  ****** بلغ الدشرقتُ قبل انبلاج الصبح

 2كاف أمضى في الأرض منها شبابا   ****** النبرات   سعد    فسعدوانع   

                                                              

 :ويقوؿ شوقي في نفس الدناسبة

 انحتٌ الشرؽ  عليها  فبكاىا و   ******شيعوا الشمس ومالوا بضحاىا  

 3يوشع  نذت  فناىا  و فتناىا    ****** ليتتٍ  في  الركب  لدا  أفلتا     

إلى إف الطبيعة الخاصة قادرة على أف تتحمس بالدوقف، وأف تنقل "ومنو نشكن القوؿ      
حساسات التي نريش بها صدر الشاعر عنصر ىاـ وضروري الأذىاف أدؽ الدشاعر وأخص الإ

لن تكوف لذا قيمة بدوف  ،ادرة على أف تتحمس وتنفعلقكل عمل فتٍ، ولكن ىذه الطبيعة الفي  
نزاء اللفظي من القوة والسيطرة ة على خلق لغة تجعل الإقوة الابتكار الأدبي التي تتمثل في القدر 

 .4"دقة بحيث نزقق ما نزقق من قيمة وبعد الددى والحيوية وال
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ياؿ ف الإنزاء ىو وسيلة ىذا الخوحوؿ الخياؿ تتعدد مداركو بتعدد مواطنو، فعند الرمزين يكو     
ىا الدعجمي افظة توضح في مكانها بحيث توحي بأجواء نفسية رصينة لا تعرفها اللفظة بمعنلفال "

نطماس معالم الحياة، ونسوؽ صرع الشمس وقد توحي بالزواؿ وافكلمة غروب مثلا قد توحي بم
 مثالا على ذلك من قصيدة نشيد السكوف لخليل شيبوب، يقوؿ:

 حلوا  كمر النسيم  الأسود  ******نشيد السكوف  أعد على نفسي

 واسمع عزيف اليأس في أضلعي   ******    بالأدمع الأنات   واستبدؿ 

 واستبقتٍ بالله يا منشدي       

 تلفح  أجفاني  و أحلامي  ******فالديل  سكراف  و أنفاسو    

 1حاملة  أكفاف  أيامي"  ******تنساب  حوي  زفرة  زفرة   

وتختلف تجربة الخياؿ الرمزي عن البرناسي، وفي ما يلي ما يوضح الفرؽ بتُ الخياؿ الرمزي      
 والآخر البرناسي، والقصيدة النموذج ىذه الدرة للبارودي في وصف القصر:

 التبع ىيهات قد ذىب الدتبوع و  ******عن سرير لدلك من يزع   ىل بالحمى

 ينأى بو الخوؼ أو يدنو بو الطمع  ******  ىذي الجزيرة فانظر ىل ترى أحدا  

 للملك منها  لوفد  العز   مرتبع   ******   أضحت خلاء وكانت قبل منزلة   

 2وإندا صفوا بتُ  الورى  لدع  ******  والدىر كالبحر لا ينفك ذا كدر   
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نقل البارودي نقلا مباشرا صورة القصر وما حل بو، ومن خلاؿ ذلك  "لقد وتفستَ ذلك      
جعل القارئ يستشف ىدفا سعى إليو البارودي، وىو استحالة الزماف، فإف الدىر بحر 
مضطرب لا يكاد يصفو الإنساف، فالبرناسيوف يلجؤوف إلى الصور المجسمة التي توحي للقارئ 

اؿ للقارئ في عملية الخياؿ، فالخياؿ ليس خيالذم بل بصورة موازية ولعلهم في ذلك يتًكوف المج
 .1"ثر الدوضوع الذي يطرحو الشاعرأخياؿ القارئ أو السامع الآتي من 

وعن الخياؿ عند الرومانسيتُ وىم أىم من ارتبط مفهوـ الخياؿ بهم، يسوؽ صاحب      
ما في مرحلة أ "ويدا بالدقارنة مع الخياؿ الأالكتاب الثانوي الذي يكوف حسب تصوره معق

 الخياؿ الثانوي فهو يستبعد بعض الجزئيات ونستار جزئيات، فإذ ىي عند الشاعر:

 عليها حلى تزرا وأردية خضرا  ****** ومائسة تزىى وقد خلعا الحيػػػا 

 2"رً ضويسكن في أعطافها ذىبا ن  ******  فضة  يذوب لذا ريق الغمائم 

من جزيئات الصورة ما يناسب اختار ولكنو  يذكر الساؽ والأوراؽ، لم ر ىناعافالش     
لى حلى لونها إتها من الورود وتحوؿ لونها أتزر و، فإذا ىي مائسة تختاؿ على مثيلاإحساس

… ىكذا فإذا نحن أما خلق جديد نستلف عن منظر الوردة الدألوؼ… الأخضر إلى رداء تريل
ن جديد، ىذه مهمة الخياؿ اء وتحليلها وصهرىا لتخلقها مإنها قدرة عليا قادرة على تدثل الأشي

 .3"الثانوي

ولرمل القوؿ، تربعت قضايا النقد الحديث الجديدة عرش النقد والكتابة الإبداعية معا      
في التفكتَ لا نشكن إنكارىا، إذا أراد الناقد والدبدع أف يعيش في عصره دوف  إستًاتيجيةوصارت 
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وتجلى ذلك من خلاؿ استثمار ىذه القضايا في القصائد  ،ويستبعدهأف يهمشو ىذا العصر 
يعطي بعض  منها في دراسة الأعماؿ الشعرية، فاستطاع البحث أفالشعرية، وكذا الانطلاؽ 

عظمها صور لواقع أو مبقضايا عصره، فكانت القصائد في  عن التزاـ الأدب الإبداعيةالنماذج 
ؿ الشكل والدضموف أترع النقاد حوؿ عدـ القدرة على تأريخ أو تفريغ لنفسية صاحبها، وحو 

لا نشكن فصلو، وحوؿ الخياؿ  في الأعماؿ الأدبية، لأنها كل الفصل بتُ الشكل والدضموف
اتسعت قصائد العصر الحديث بمواطن طرقها لذذه الطريقة في الإبداع، فحدثت من خلاؿ ىذه 

 بداع.القضايا في الإلتنظتَ وتطبيق ىذه النماذج  الدقاربة بتُ ا

 :نصوص وتطبيقات

إننا في لراؿ اللغة والأدب نخضع لدبدأ لا خلاؼ حولو ىو مبدأ رمزية اللغة، فالكلمات "      
سيس، إننا عندما ننظم قصيدة في اللغة ليست إلا رموزا تتضمن شحنا من الدشاعر والأحا

ولسنا كمن يرصف قطعا تريلة من الفسيفساء ذات  ،نظم كلمات وأرواحانفي الحقيقة  نفنح
الجماؿ الشكلي، إف الألفاظ لذا أرواحا تختزف في داخلها مشاعر وأحاسيس وىي تتفاعل مع 
بعضها البعض داخل النص الأدبي، وىي في ىذا التفاعل مع غتَىا السياؽ قادرة على منح 

عن أداة خلق، وإذا يب عبارة تكوف اللغة في يد الأد بعضها البعض دلالات خاصة، وىكذا
فهمنا رمزية اللغة على ىذا النحو، فإننا بذلك لا نشكن أف نفصل بتُ الفكر الخالص المجرد أو 

ف نرى اليوـ من أفنحن نعجب كثتَا من  لذا ،الدادة المجردة أو الدادة وبتُ الشعور والإحساس
ف، إف ىذا الفهم يأباه العمل دب على أنو شكل ومضمو اصرين من لا يزاؿ يفهم الشعر والأالدع

 .1"الأدبي والذوؽ الفتٍ كما يأباه الفهم الصحيح لعملية الخلق الأدبي

 حلل لنص مبينا العلاقة التي تجمع بتُ الشكل والدضموف في العمل الإبداعي. -
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 خاتمة:

وقبل أن نضع نقطة النهاية وجب علينا أن نذكر ، في نهاية الدطاف نأتي على نهاية ىذا البحث     
لرموعة من كانت مقدماتها   و التي، بأبرز النتائج التي توصلنا إليها من خلال ىذه الدراسة

 :يأتي لصملها فيما، الإشكالات كانت تعترضنا في مدخل  كل جزئية من جزئيات العمل

بالتيارات الفكرية الغربية على اختلافها، فكانت النهضة بدا  الحديث تبط النقد العربيار لطالدا  -
صدمة  وىو ما شكل ىي صورة لوعي الفكر الغربي ما أحالو على العديد من الدستجدات،

بزلفهم الذي  و من فأيقظتو بدوره من وىم الانتساب للخلافة العثمانية ،أصابت العالم العربي
    ، وىو في نفس الوقت فرصة بدا سمحتو الحركات الاستعمارية من ىجرة جره الحكم العثماني
دلس ، وأصحابها و في القول كذلك إشادة بدجهود العرب القدامى في الأنو ترجمة لعلوم أىلها

الذين كان لذم الفضل في التوسط بنٌ الحضارة اليونانية و الغربية الحديثة ، من خلال ترجمتهم 
في الحضارة  فكار كانت تطويرا لمجمل ما قيلأاليونان و ما أضافوه بدورىم من  لأعمال الفلاسفة

التي صار  نقلاب الجذري الذي أنبأت بو النهضة إرىاصات للصورة الجديدةاليونانية ، فكان الا
ن التقييم الذاتي الذوقي الذي لا ينتسب لأي تيار أو مسبها النقد بدا طرق لسبل لستلفة يكت

 ابذاه.

و القول بهذه الإرىاصات ىو طرق لمجمل الدرجعيات الدباشرة التي استقى منها النقد آلياتو الإجرائية    
ون الوسطى و من استعباد الكنيسة الجديدة في سبيل لساطبة العقل الذي تم برريره من ظلمات القر 

 لعالدو الداورائي ...  االتي كبلتو قرون عديدة كان فيها الإنسان عبد

لعلوم ارتبط النقد الأدبي الحديث بعديد الدرجعيات التي كانت سببا في إرساء ركائزه ضمن باقي ا -
          بالتغينًصابت العالم أالتي ظهرت في العصر الحديث، فتأثر بدوره بنفس الظروف التي 

، فارتبط النقد ر الدراسات في فترة العصر الحديث، فكانت العلمية و الدوضوعية شعاو التجديد
بدوره بهذا التيار و صار النقد علما لو أسسو و مبادئو التي كانت بذعلو في بداية الأمر خدمة 
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 .                  روفقادا منهم بصدور الأدب عن الظلباقي العلوم النفسية والاجتماعية اعت
الذي ناند دي سوسنً يردإلا أن تم الفتح اللغوي على يد فو الأدب ىو تفسنً لذذه العوامل، 

أما الدرجع الثاني  ،، أو اللسانياتظهر على إثره ما يسمى بعلم اللغةباللغة منحى لستلفا  الض
، وقامت بتعليم من جهةفكار أسست لدفهوم الدنهج أت الفلسفة العقلية بدا طرحتو من فكان

) أنا أفكر إذن أنا قال بو ديكارتوىو ما  ،الوصول إلى الحقيقة عن طريق الشكالإنسان كيفية 
، وأخنًا كان لزاما على ا كثنً من النقاد العرب في عصرىمو ىي القاعدة التي تأثر به ،موجود (

في عصر صار فيو الدصطلح  الناقد أن يدلك منظومة مصطلحية بسيزه عن غنًه و تقيم ركيزة علمو
 دليل التخصص و ميزتو.

على الدذىب  الدبني التيار على عكس كان الانتماء واضحا إلى التراثفي النقد الإحيائي    -
الذي أقامت مبادئها على أساسو في مطلع عصر النهضة في بدايتها  بذاىاتو الا ،يكيالكلاس

 من التراث مد التيار الإحيائي مبادئوحنٌ است، في بنيت على أساس  التراث اليوناني عند الغرب
كان التركيز في لزاكاة القدماء على العودة إلى الشكل ف لعالم العربي، الجاىلي و العباسي في ا

م نقطة ركز عليها ىؤلاء ، وأىقافيةالو  وزن ووحدة ال منة القديم و ىيكل القصيدة العربية القديد
الفصيحة في صورىا التقليدية،  العربية إعادة إحياء اللغة في، آملنٌ القديم اللغوي الدعجم إحياء

 .بزليصها من اللحن والتحريف الذي لحقها أثناء عصر الضعف والالضطاطو 

ابذاىنٌ اثننٌ كان الأول فيهما الدعوة إلى الدطابقة حيائية تأخذ منحينٌ أو الإ كانت الابذاىاتو 
في الدقابل   و، ن ىذا التيار لزافظا حد التعصب، وكاو الدضمون للتراث العربي القديم في الشكل

و تلك ىي مبررات  ،كان الابذاه الآخر أكثر انفتاحا إذ اشترط في الدبدع الدوىبة و الطبع
الوسيلة  "، ولعل أىم من نادى بهذا الابذاه حسنٌ الدرصفي في كتابو نظرهالإبداع الفني في

 ."الأدبية إلى العلوم العربية
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إلى للتراث القديم قصد الإحياء و إعادة البعث تتحول أنظار العالم العربي للوجهة من العودة       
الغربية بعدما أثبتت طرق التقليد عدم جدواىا ، فكان الأخذ عن آخر ما وصل إليو تيار التجديد في 

لتهم وسي ، ومنها نهلوا عنهم طرق التفكنً العلمية و الدوضوعية و كانتالعالم الغربي ىو وجهة العرب
و منها اطلعوا على آخر ما  ،، ثم تسنى لذم زيارة ىذه الدول الغربية في الدهجرالترجمة في بداية الأمر

وصلوا إليو في إلصازىم و صار لزاما على النقاد و الشعراء التحرر من النماذج القديدة و البحث عن 
 سبل جديدة.

يثبت ابذاىو للتجديد نذكر خليل مطران  تعلق التجديد بشخصيات لستلفة كل لو في لرالو ما       
لتلك الرغبة في  قالات الديوان صورة واضحةأحمد شوقي و طو حسنٌ... و غنًىم كثنً، و كانت م

 الانفصال عن النماذج التقليدية و رسم أخرى مسايرة للعصر الذي يعشو الإنسان الحديث.

، اىتمت بالشعر و النقد عصر الحديثفي التعد جماعة الديوان أولى الجماعات التي ظهرت        
فرأت ضرورة إعادة النظر في قواننٌ حركة البعث و الإحياء و ىذا بدسايرة العصر تأثرا بالدنظومة 

الصلترا  - ، تأثر روادىا بالحركة الفكرية في أورباصارت بركم العالم بعد عصر النهضةالفكرية التي 
ن القواعد التجديدية في المجالنٌ، الشعر ، وقرروا لرموعة مربيةالغ بالضبط، فتشبعوا بالثقافتنٌ العربية و

ىو كتاب  ،هما في لرال النقد العربي الحديثكتابا نقديا لا يزال إلى اليوم مرجعا م  أصدرواو النقد و 
الديوان في الشعر و النقد يدكن إيجاز لرموعة من الدبادئ التي نادوا بها في سبيل برقيق التجديد ففي 

، اعتماد التقييم و التوجيو بتعاد عن التكلف و التصنعلاقالوا بضرورة الذوق و الطبع و الرال النقد 
، و كذلك اعتماد في الدرتبة الثانية و يأتي الشكلبعد التفسنً و التحليل ، وكذا الاىتمام بالدضمون 

و في لرال الشعر جرى الحديث حول  ،آخر ما وصل إليو التفكنً العلمي و الفلسفي في العالم العربي
و كذا التجديد في  ،جدة الدوضوعات و كذلك وحدة البنية و ظهور الشعر الدوضوعي القصصي

 تصريح...الإيقاع و الدوسيقى و كذا التركيز على التلميح دون ال
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يتعلق الأمر في جماعة الديوان بالحديث عن ثاني التجمعات الأدبية و النقدية التي ظهرت في  -     
، وىذه ليها مدرسة الديواننطلاق من النتائج التي وصلت إو التي كان لزاما عليها الا ،ديثالعصر الح

الجماعة تنتمي للتيار الرومانسي الدتشائم الذي صادف الظروف الصعبة التي عاشها العالدنٌ العربي 
و حاضر العالم الغربي الغربي، فانفتحت الجماعة على العالم الغربي بشكل أوسع احتوى فيو ماضي 

 ، من صدق و طبع وانايا التي اقترحتها مدرسة الدي، فإلى جانب القضتكون الإنسانية وسيطا بينهم
، وكذا التخلي ز الكلام حولذا و يحتوي دلالاتهاضافوا القول بعنوان للقصيدة يوجأو بذربة صادقة، 

 بساما عن شرط القافية و الأخذ بالشعر الدرسل واستشراف القول بشروط الشعر الحر.

أبعد اللغة العربية عندىم ، وكلو ديدة للغة العربية و كذا صياغتهاو مع الجماعة تم رسم صورة ج     
  طالت الدرأة و الطبيعة و الحب عن معجمها القديم و استحدث الرمز بدا ىو آلية جديدة في التعبنً

 ويتعلق الأمر في حب ىذه الدرأة بصورتو دليلا على الحرمان و الفقد و كذا الألم ...

 نٌمن طرف أشخاص مغتربدب الذي يكتب و ىو الأ ،الرابطة القلمية ضمن أدب الدهجر تدخل -
روا باب لبناينٌ و سورينٌ حنٌ ىاجشعن بلدىم الأصلي لسبب من الأسباب، وكذلك حدث مع 

ا في بلد يحدث عنده ، عرفت ىذه الجماعة بإنتاجها الوفنً نتيجة إقامتهإلى أمريكا و بالضبط نيويورك
 الأصلي بسبب الاستعمار في بلدىم ، وكذلك في ظروف أحسن بكثنً من التي عاشوىا الجديد دائما

لدقالاتهم التي كتبت في المجالات، ىذا وقدم لذم إلصاز كتاب عبر آرائهم النقدية التي جمعت خلاصة 
، وتتلخص الآراء الجديدة التي قالوا بها في ةبالغربال و نسب إلى كاتبو ميخائيل نعيم وسمالكتاب 

نهم يعدون اللغة أثرىم بالجانب الفلسفي، كما ما يثبت تأ ، وىوهم للجوانب الفلسفية في كتاباتهمطرق
، اشتركت مع باقي الجماعات بالدضمون الذي ينتظر من الإبداع الدرجة الثانية إذا ما قورنت منرموزا 

 تميز من خلالذا كل ناقد عن غنًه ، استحداثهم لدفهوم الغربلة التي ييديفي معاداة الابذاه التقل
و الحكم بالفشل على  ،أن تتوفر في الناقد لرموعة صفات ذ يجبفتصبح مهمة النقد مهمة لشيزة إ

 النقد الذي ينطلق من مبادئ وجدت قبلا.
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العصر الحديث كصورة يرتبط النقد التاريخي بسبل الفلسفة العلمية التجريبية التي ظهرت في بداية  -
و استحضار النقد ىو الحديث عن ىذا النوع من  ،رسطو في الاستقراء و الاستدلالأاستثمرت سبل 

الثاني بالدنهج  ة تتعلق الأولى بالدنهج الوصفي ودلالة مزدوج ينطوي علىلدفهوم الدنهج بوصفو 
 التاريخي.

   تنسب البدايات الأولى لاستخدام الدنهج التاريخي في لرال النقد لكل من سانت بيف و تنٌ       
دخال العلم التجريبي في لرال النقد رغبة و قد حاول كل واحد منهم إحداث الجديد بإ ،و برونتينً

       يتدرج القول فيها باختلاف العصوردب بالاعتماد على الظروف الخارجية التي منهم بتفسنً الأ
، من بينهم نذكر تأثرا بهذه الشخصيات الرائدة و كان العالم العربي كالعادة في استقبال ىذا الجديد

 .لعلاء الدعري و في الأدب الجاىليطو حسنٌ في كتابو بذديد ذكرى أبي ا

يدكن القول بخصوص الدنهج الاجتماعي أنو التصور الذي يرجع الفن إلى الواقع و يفسره انطلاقا  -  
منو، وعن أصل ىذا النقد ، فيتعدد القول بو بنٌ القديم و الحديث ، فنظرية المحاكاة تتصدر النظريات 

 الأدب ، وتعود أيضا إلى الداركسية و الدادية الجدلية ، و في إحالتها إلى ىذه الطريقة في النظر إلى
أيضا إلى التصور العلمي التجريبي الجديد الذي يستثمر مبادئ علم الإجتماع بدا ىو علم قائم بذاتو 
لو مبادئو و قواعده و اسسو و مبرراتو و يعزى الفضل في ظهور الدنهج الإجتماعي  إلى نفس الرواد 

ئج البحوث العلمية في الدراسة النقدية التاريخية وصولا إلى البنيوية التكوينية عند الذين استغلوا نتا
 لوسيانغولدمان.

و في العالم العربي تأثر النقاد كثنًا بدا جاء بو ىؤلاء في لرال النقد و برز منهم كل من سلامة و 
تش و لوكاتش و موسى و لزمد مندور ... و في العالم الغربي اشتهر كل من بليخانوف و لوكا

 ارنست فيشر...

ارتبط النقد النفسي بزعماء التحليل النفسي في العالم الغربي فرويد، ويونغ ، وأدلر ...فأقر فرويد 
بأستاذة و الشعراء و الدبدعنٌ في عالم علم النفس ، إذ يرى أن ىؤلاء طرقوا مواطن يعجز عنها الطب 
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بنٌ نتائج علم النفس الحديث و مواطن الشعور و لإرتباطو بعالم الأرواح ، فربط النقد النفسي 
اللاشعور و اللهو و كذا الكبت و العصاب و الأمراض النفسية ... مفسرة بها العمل الإبداعي فعدوا 

حلام دليل الدواطن اللاشعورية و عدوا الدبدع مصاب لحظة إبداعو بحالات شعورية أالعمل الأدبي بدثابة 
 تابة فيها لحظات للتفريغ من أجل بذنب الإصابة بالأمراض النفسية.و لا شعورية غامضة تكون الك

كر منهم، لزمد ، نذ عربي و نبغ فيو العديد من النقادانتقل منهج النقد النفسي إلى العالم الو       
   و غنًىم من الشخصيات التي رأت بضرورة ربط العمل الإبداعي بنفسية الدبدع  ،سويف و العقاد
الخارجي أو الواقع كما تصورتو الدناىج النقدية السابقة، و كلها تدور في فلك الدناىج و ليس العامل 

 السياقية .

إلى مرحلة يكون فيها قد يتطور القول بانتماء الأدب إلى الواقع مع الدناىج الاجتماعية ليصل  -    
الواقع ربطا بسيطا  ، وذلك بتغينً النظرة البسيطة السطحية التي كانت تربط بنٌ الأدب ووصل أوجو

ن أ، لا كما ىو و لكن كيف يدكن اقعمباشرا و فوتوغرافيا،  إلى آخر أكثر تعقيدا و دلالة  على الو 
، وىنا يصبح الحديث عن واقع لستلف يتشكل من الفجوة التي يتركها الفراغ الذي يتوسط بنٌ يكون

يث عن النقد الواقعي استحضار ، و للحدم الذي يراود الإنسان في احتمالوالواقع كما ىو و الحل
الدبطن و الدغيب في كلام  للفلسفة الداركسية في الجمال و طرق البحث عن الجمالية انطلاقا من طرق

، قالت الواقعية ب أو متجاوز لعمل الدبدع في ذاتو، على إثرىا يتحول عمل الناقد إلى عمل مقار الدبدع
، كباقي التيارات النقدية الحديثة  ف عن الواقع العاديالجديدة بظروف لستلفة لواقع ىو في الأصل لستل

 وبرز فيها لرموعة من الرواد أمثال لزمد مندور و حسنٌ مروة و غنًىم كثنًون ... 

، وإن كان يدكن إدراج يث انطلاقا من توجو كل واحد منهميختلف النقد الجديد عن النقد الحد -   
، إلا أن النقد الجديد لضى منحى لستلفا بالنقد الفترة الزمنيةلنقد الحديث بحكم النقد الجديد ضمن ا

       ،في تلك الفترة إذ ابتعد عن السياقات الخارجية المحيطة بالنص الأدبي و بسركز حول النص الأدبي
         و يتشابو الاعتقاد عند النقد الجديد  ،الية التي بذعلو إبداعا أدبياو يركز على الشكل و الجم
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ارجية و مؤلفو لتركز بحوث التي وصلت إليها الشكلانية الروسية التي عزلت النص عن عواملو الخو ال
         ، و يذكر ظهور النقد الجديد في أمريكا و قد بذلت مرجعياتو في أطروحات ريتشاردزعلى الداخل

و قد  ،بذاتورسة كيانا مستقلا قائما ىذه الدد رىاصات انتهت إلى قيامإو مدرسة الجنوب، و ىي 
انتقل الاعتقاد بدبادئ النقد الجديد إلى العالم العربي و تأثره بو النقاد العرب نذكر منهم رشاد رشدي 

إذ حاولوا الانطلاق من  ،ىيم جبرا و شكري عيادو إحسان عباس و عز الدين إسماعيل و جبرا إبرا
في البلاغة الجديدة الغربية التي انقضت  أفكارىم و استثمار البلاغة العربية و لزاولة إيجاد مقابلات لذا

 بصورتها عن الصورة القديدة...

         حمل العصر الحديث للنقد عديد الأفكار التي عدت انعطافا شديدا في تاريخ البشرية  -     
جمعاء، فكانت العلمية و الفلسفية ىي مرشد البشرية إلى ىذه الدستجدات و جملة الدناىج التي 

، وىو ما أوجز الحديث عن ن توجو تفكنً الإنسان منحى لستلفىذه الفترة استطاعت أظهرت في 
، وجملة ىذه القضايا أهمها الالتزام بدا ىو صورة التي ميزت النقد الحديث عن غنًه لرموعة من القضايا

بريل إلى ضرورة ارتباط الأدب بعصره و مؤلفو و بخصوص الشكل و الدضمون أعاد العصر الحديث 
   تأكيد على عدم القدرة في الفصل بنٌ الشكل و الدضمون و ىو استدعاء لنظرية النظم من جهة ال

و حول الإبداع الفني بسركز النقد الحديث حول ضرورة  ،و تأكيد على آراء كولنًدج من جهة ثانية
مستنجد بداع و انفصالو عن كل صنيعة و يكون الخيال ل الإبداعي على مفهوم الخلق و الإقيام العم

حملو العصر الحديث و أولاه اىتماما كبنًا و جعل الأدب لزوره الخيال و حول الجنس الأدبي تم 
، وأخنًا يكون الصدق الفني و الدوضوعية و فصل الخطابة عنهمابذنيس الأدب بنٌ شرط الذاتية 

 بداع في العصر الحديث بدا ىو دلالة على الطبع و البعد عن التكلف...إشعار 

يجية ستراتإو الكتابة الإبداعية معا و صارت تربعت قضايا النقد الحديث الجديدة عرش النقد  -     
   لعصر، إذا أراد الناقد و الدبدع أن يعيش في عصره دون أن يهمشو ىذا افي التفكنً لا يدكن إنكارىا

ق منها الانطلا، وكذا ىذه القضايا في القصائد الشعرية ، وتتجلى ذلك من خلال استثمارو يستبعده
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عية عن التزام الأدب ، فاستطاع البحث أن يعطي بعض النماذج الإبدافي دراسة الأعمال الشعرية
، و حول صاحبها، فكانت القصائد في معظمها صور لواقع أو تاريخ أو تفريغ لنفسية بقضايا عصره

ون في الأعمال الشكل و الدضمون أجمع النقاد حول عدم القدرة على الفصل بنٌ الشكل و الدضم
ن طرقها لذذه ، وحول الخيال اتسعت قصائد العصر الحديث بدواط، لأنها كل لا يدكن فصلوالأدبية

القضايا على  و تطبيق ىذهفحدثت من خلال ىذه النماذج الدقاربة بنٌ التنظنً  ،الطريقة في الإبداع
 الإبداع.
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 .    9979شفيق بقاعي وسامي ىاشم، الددارس و الأنواع الأدبية، منشورات الدكتبة العصرية، بيروت،  -
 .2092والثقافة، القاىرة،   أحمد زكي أبو شادي، قضايا الشعر الدعاصر، مؤسسة ىنداوي للتعليم -
 . 9997لزمد منذور، النقد والنقاد الدعاصرون، نهضة مصر للطباعة، مصر، - 
 .9986سلامة للطباعة، تونس،  الحبيب لزمد علوان،  ميخائيل نعيمة: حياتو وتفكيره، دار بو -
 .9982ميخائيل نعيمة ، مذكرات الأرقش ، مؤسسة نوفل، بيروت،   -
 
 .9993، 9، دار الدعارف، القاىرة، طالدايم، أدب الدهاجرصابر عبد  -

 .لزمد غنيمي ىلال، قضايا معاصرة في الأدب والنقد، دار نهضة مصر للطبع والنشر، الفجالة ، القاىرة -
 .9999، 9ربد الأردن، طإالتوزيع، لزمد صايل حمدان،  قضايا النقد الحديث، دار الأمل للنشر و  - 
، والفنون والآداب، المجلس الوطني للثقافة 990رينيو ويليك، مفاىيم نقدية، ت. لزمد عصفور، عالم الدعرفة  -

 .9987الكويت، 
والنشر، بيروت،  لزمد زكي العشماوي،  قضايا النقد الأدبي بين القديم والحديث، دار النهضة العربية للطباعة -

 .9979لبنان، 
مفهوم الخيال ووظيفتو في النقد القديم والبلاغة، أطروحة دكتوراه في النقد والبلاغة،  فاطمة سعيد أحمد حمدان،  -

 .9989الدملكة العربية السعودية، جامعة أم القرى، 
 .9992، القاىرة، بي، دار الفكر العربيعز الدين إسماعيل، الأسس الجمالية في النقد العر  -
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